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Kom med pa alle tiders tour de
force af et haevntogt, nar den
navnkundige digter Nina Faber
tager til genmaele over de mange
darlige anmeldelser af hendes

seneste digtsamling.

Efter mange ars skrivepause vender lyrikeren Nina Faber
tilbage til litteraturscenen. Med en habefuld udsigt til et sent
comeback med digtsamlingen Bosporus, mades hun i stedet af
den samlede anmelderstands enstemmige slagtning af bogen.
Da Nina modtager en opringning fra Akademika, som aflyser
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den aftalte oplaesning af Bosporus fordi der pludselig skal geres status i boghandlen, slar det klik. Nina
beslutter at tage sagen i egen hand og afkreeve sin omverden den respekt hun fgler, hun har krav pa.
Hun forlader kolonihaven og ops@ger de mennesker som har gjort hende uret. Det er fortzllingen om
en kvinde som i livets efterar ger status over sit liv og sin karriere, med et helvedesridt af vold og sex i
slipstrammen pa den skuffede kunstner. Hvad gar man, nar det liv man dremte om ikke blev til noget, og
det er for sent at begynde pa noget nyt?

STATUS tager livtag med tidens kunstforagt og diskuterer med en blanding af dyb alvor og hgj humor
kunstens placering i verden. Det er tredje og sidste del af Husets Teaters fokus pd modne kvinder i
superheltepositioner.

Undervisningsmaterialet

Af dramaturg Pernille Kragh

Formalet med dette undervisningsmateriale er at give inspiration til, hvordan STATUS kan anvendes af
undervisere, som gnsker at kombinere undervisningen med en teateroplevelse. Materialet henvender
sig primeert til undervisning pa gymnasieniveau pa de videregdende uddannelser.

Undervisningsmaterialet er inddelt i tre kapitler, som hver tilbyder en tematisk vinkel pa forestillingerne
og som fglges op af forslag til arbejdsopgaver, samt spergsmal til diskussion i plenum:

1. Bag scenen — et kig i kulissen pa STATUS (iszer velegnet for dansk og drama)
2. Hvad skal vi med kunst? (iszer velegnet til dansk, drama og samfundsfag)

Efter forespergsel kan man fa tilsendt uddrag af det originale manuskript. Desuden printes hele
manuskriptet i programmet, som kan kebes i billetten for 20 kr. For yderligere information kontakt
venligst dramaturg, Pernille Kragh, pernille@husetsteater.dk eller 33 25 13 76.
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Kapitel 1 - Bag scenen

Om forfatteren

Forestillingen STATUS bygger pa romanen af samme
navn, skrevet af norske Erlend Loe. Loe (f.1969) er en
mand med mange talenter. Han har en magistergrad
med etnologi som hovedfag, film- og litteratur-
videnskab som sidefag, er desuden uddannet fra
Den Danske Filmskole som manuskriptforfatter og
har skrevet manuskriptet til den danske spillefilm
Tordenskjold og Kold, som havde premiere i 2016.
Han fik sin debut som romanforfatter i 1993 med
Kvinden flytter ind (udgivet i DK'i 2007) og har siden
fajet ikke feerre end 20 titler til sit navn, heriblandt
ogsa et par bernebeger. Loe’s helt store gennem-
brud i dansk kontekst kom i 2005, da den danske
oversattelse af romanen Doppler. Det er ogsa den til

dato mest anmelder-roste bog i hans forfatterskab.

Erlend Loe (£f. 1969) er norsk forfatter,
overszetter og filmmanusskriptforfatter.

Centralt i Loe's romaner stadr gerne det radvilde,
frustrerede individ, som kastes ud i en eller anden
form for menneskelig krise. | et interview til
Information i 2010, i forbindelse med udgivelsen af Stille dage i Mixing Part siger han blandt andet:

“Rationaliteten er en tynd fernis (...) Det irrationelle fascinerer mig. Mine observationer er naturligvis
amatgrobservationer, men sa vidt jeg kan se, aner vi tit ikke, hvad vi er ude i. Masser af de mange
sammenbrud, man ser, skyldes, tror jeg, at det hele tiden er fuld kraft frem - indtil man et gjeblik saetter
sig stille ned med et glas vin, og opdager, at man maske skulle have veeret lige den modsatte vej."

Fokus for hans omfangsrige forfatterskab er altsd den menneskelige krise pa individ niveau, personen
som pludselig vagner op til en radikal forandring af tilveerelsen, med efterfalgende eksistentielle
sporgsmal til felge. | Kvinden flytter ind er det en ung, unavngiven mand, som bliver tvunget ud af sin
komfortzone, da kvinden Marianne uden varsel flytter ind hos ham. Naiv. Super, som udkom i Danmark i
2006, omhandler endnu en navnlgs ung mand, der i fgrste person forteller hvordan han en dag efter at
have tabt et spil kroket indser at livet er meningslgst og efterfalgende afvikler sit gamle liv som
studerende, for at hellige sig sin segen efter en mening med det hele. Begge parter i forholdet bliver sat
pa prove, da familien Telemann tager pa ferie i Tyskland i Stille dage i Mixing Part (2010). Og sa er der
Doppler-triologien - Doppler (2005), Volvo Lastvagner (2006) og senest Enden pa verden som vi kender
den (2016) - som alle omhandler manden Doppler, der efter et cykelstyrt beslutter at forlade familie, job
og hjem for at flytte ud i skoven og finde sig selv.

Loe's bager er fulde af skeeve eksistenser, som havner i spidsbelastede situationer og tvinges til at se
livet i al dets abrupte og korte meningslashed i gjnene. Stilen er som oftest enkel, fuld af underspillet
humor og med en forkaerlighed for det absurde. Et andet tema som ofte bringes i spil i Loe's vaerker er
modsaetningen mellem byliv og natur. Bdde konkret og i overfgrt betydning. Konkret f.eks. i Doppler,
hvor manden sgger naturen for at sege ind til en indre sandhed om sig selv. Men ogsa menneskets
dyriske natur, som synes at lure lige under overfladen pa det rationelle, kontrollerede menneske. Hans
hovedpersoner er ofte ikke entydigt sympatiske, og de handler ikke ngdvendigvis udelukkende pa
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baggrund af den gode intention. Alligevel er det sveert ikke at holde af dem, for de beskrives med en
klodset mhed, som er sveer at sidde overhgrig. De er trods alt bare mennesker.

Fra bog til forestilling

Rejsen fra Erlend Loe's roman og til forestillingen STATUS gar gennem flere led af fortolkning og
forvandler sig undervejs til et eget vaerk. Farst fortolkes og bearbejdes teksten af en dramatiker og en
dramaturg. Dramatikeren ferer pennen, dramaturgen giver sparring omkring tekstens opbygning, form
og indhold, s& man opnar den gnskede dramatiske spaending i teksten. Allerede i den proces kan der
ske meget. Nogle elementer af teksten fremhaves, andre nedtones, nogle fravaelges maske
fuldstaeendig. Maske tilskrives der ting, som ikke var med i den oprindelige historie. Nar der foreligger et
feerdigt manuskript, begynder arbejdet med iscenesaettelsen. Her kobles en instrukter og en scenograf
pa projektet. | fellesskab laver de en rumlig fortolkning af teksten, et visuelt og auditivt koncept for
forestillingen. Det leegger endnu et lag af fortolkning nedover teksten. Sa begynder arbejdet i
pravesalen, hvor et hold af skuespillere fortolker de karakterer som optreeder i manuskriptet, og
henholdsvis en lyd- og en lysdesigner giver deres bud pa forestillingens univers. En faerdig forestilling er
saledes resultatet af mange menneskers feelles fortolkning af den oprindelige tekst.

| tilfeeldet STATUS er det samme person, som har veeret dramatiker og instrukter. Jens Albinus arbejder
rumligt allerede pa manuskript-plan og vinder meget ved at teenke en scenografi ind i sit arbejde med
teksten. Derfor blev scenograf Rikke Juellund tidligt koblet pa forlabet og gav sparring under arbejdet
med manuskriptet, hvor hun gav flere bud pa en scenografisk tolkning af romanen Status til inspiration.
Herunder er et kort interview med Rikke Juellund, hvor hun forteeller om sit arbejde med STATUS.

2 hurtige til scenograf Rikke Juellund:
Kan du fortelle lidt om din arbejdsproces, nir du skal skabe en scenografi til forestilling som STATUS?

Hyvis stykket tager udgangspunkt i en tekst, altsa en bog eller et stykke dramatik, sé starter jeg
selvfolgelig altid med at lese. Jeg leeser hurtigt, somme tider for hurtigt til det analytiske stykke
arbejde som felger bagefter, sd ofte kan det vaere en fordel for mig at lese hojt for nogen, sa tager

jeg detaljerne mere til mig og husker alting bedre bagefter.

Sa folger typisk en serie meder med instrukteren. Jeg kan rigtig godt lide, nér instrukteren bare
snakker lgs uden for meget selvcensur, for typisk er der en grund til man kommer til at teenke pa
noget bestemt, ogsd selvom grunden til at man tenker det umiddelbart er uklar. Jeg er vild med !
indfald, pludselige ubegrundede anekdoter og markelige referencer. ‘
Somme tider har instrukteren selv nogle ideer eller onsker i forhold til scenografien, noget rummet §
skal kunne, eller inspirationsmaterialer som vi kan tage udgangspunkt i. Jeg ser det som en stor del
af mit arbejde, at prove at finde ind til kernen i alt det instrukteren fortaeller og viser, og sa derfra
forsage at oversztte det til et faelles udtryk, hvor bade instrukteren og jeg selv kan komme med
input.

Nar vi er pé sporet af noget som virker godt og rigtigt, begynder arbejdet med at udforme
scenografien bade i skitser, digitalt og som model i pap. Men selvom man bliver enig om en
scenografi, er det ikke ensbetydende med at det ferdige resultat vil ligne modellen. Man er nedt til

| at bevare en vis dbenhed i forhold til hvad der sker videre i praveprocessen.
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Hwvad har inspireret dig i dit arbejde med STATUS?

Jens kom ud til mit nye kolonihavehus pa Amager, hvilket ma siges at veere passende omgivelser til
arbejdet med netop denne forestilling. Jens snakkede og jeg noterede alt hvad der syntes at ramme ||
noget hos ham. Han fremhzavede is@r en kunstner, Phoebe Washburn, som han ogsa tidligere har
nzvnt i forbindelse med en anden forestilling, sa det er noget som pa en eller anden made klinger i
ham. Sa vi kiggede pa hendes verker og over de naste 3 -4 moder tog vi udgangspunkt i de ting, vi
mente talte ind i vores eget arbejde med STATUS. Der var helt klart noget som ikke stemte og sa
noget som virkelig gjorde: Jeg var iser vild med ideen om sammenstedet mellem to forskellige
materialer. Noget organisk - graes, natur, kolonihave, méaske endda noget urkraft - mod et mere
strukturelt materiale - her foreslog jeg parketgulvet som reprasentant for det miljo Nina Faber sa
gerne vil veere en del af, de bonede gulve, re og etablissement.

Jeg begyndte at lave en model, og eksperimentere med opbrudte flader, et fragmenteret univers og
med dimensionerne af de flader. En verden i skred. Usikker grund under fodderne, helt bogstaveligt
og banalt. Men samtidig meget velkomponteret og stramt, ubenherligt.

Jeg hentede desuden inspiration i billederne fra en forestilling jeg lavede pa Cafeteatret for en del
ar tilbage, Krasnoyarsk, hvor Tammi ogsa spillede med, og hvor vi arbejdede med nogle meget skra
gulve. Kontinentalplader i skred. Det kunne noget. Og sd gav det ogsa skuespillerne et fysisk
modspil. Fra mit arbejde med Tammi ved jeg, at hun for har spillet meget fysiske roller og har en
enormt rumlig fantasi. Jeg har ikke for arbejdet med Morten Burian, men de forestillinger jeg har

set ham i, har veeret meget fysiske, sd jeg var overbevist om at de to virkelig kunne fa meget ud af
det rum.

| Naeste trin var at fa bygget et testgulv pa teatrets verksted, for at kunne bedemme hvor meget
haldning vi ville arbejde med. Derefter kunne jeg bestemme haldningerne pa alle de forskellige
plader og tilrette dem Jens’ ensker til hvor det skulle veere mere eller mindre besverligt at opholde
- sig.

Pa nuverende tidspunkt er pladerne nasten faerdigbyggede, men har endnu ikke overfladerne pa
sig og stdr i et provelokale, som er meget anderledes end den sal vi kommer til at spille i. Jens er ret
vild med den ra flades kontrast med provelokalets vaegge. Sa det har gendbnet nogle snakke om
hvad scenografien skal og er. Og selvfolgelig ogsa det at vi er begyndt at prove i scenografien og fa
nogle fysiske og visuelle erfaringer i rummet.

Sa nu er overfladerne lidt i spil igen, men det er jo en del af arbejdsprocessen...vi far se hvor det

It Makes For My Billionaire Status, 2005 (tv.) og Regulated Fools Milk Meadow, 2007 (th.) af Phoebe
‘Washburn har vaeret en del af inspirationen for scenografien til STATUS.
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Vi har vzeret heldige at fa lov at fremvise Rikke Juellunds arbejdstegninger her i vores UV-materiale. Her

ser vi et udsnit fra ide og overvejelser og til mere faerdige tegninger.
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Processen adskiller sig ogsa fra de mest gaengse iscenesaettelsesforlab, idet Albinus er meget lydhar
overfor sine skuespilleres fortolkninger af stykkets karakterer, samt lyd- og lysdesignernes input. Séledes
kan manuskriptet godt underga markante forandringer undervejs i arbejdet i pravesalen, til gengeeld
fremstar slutresultatet som en feelles fortolkning og af den grund ofte ogsa en mere helstgbt forestilling.

Men hvorfor overhovedet give sig i kast med en forestilling som STATUS netop nu? Her far | et par tanker
fra en af hovedmandende, Jens Albinus selv:

T T e —
|

‘ HVORFOR SPILLER VI STATUS AF ERLEND LOE?

f‘ "Vores kultur er en marketings-kultur", er det blevet sagt - og hvad er markting?

| At prove at fi folk til at gore hvad du vil have dem til at gore.
|
| Forbrugskulturens maskineri er salg, og drivmidlet er angst: Angsten for ikke at veere med, ikke at p

veere salgbar, ikke at vaere attraktiv i en forbrugssammenhang. Angsten for at std med en
STATUSopdatering uden STATUS. W

En sadan kulturs sprog er angst.

I Erlend Loes lille bog, STATUS, giver den norske forfatter os et enkelt menneske, digteren NINA |
FABER, som begiver sig ud pa en rejse efter et andet sprog. |

Derfor inviterer vi fortallingen om hende ind pa Husets Teater, hvor vi dagligt tumler med *

sporgsmalet om hvordan man s@tter menneskeligt sprog ind i en vareopgjort verden.

|

Nina er et enkelt, angstfuldt og skrebeligt menneske, som trodser sin egen lille angst og forfelger

sin cgen store stemme.

Som trodser den STATUS, hun bliver tildelt af verden omkring hende og gradvist vokser sig

igennem og ud over sin egen angstfulde forfangeligheds faengsel. Pa norsk hedder romanen Vare-

opptelling. Og Nina Faber er én der nzgter at ngjes med at lade sig optalle som vare. Det er en vital
fortaelling fuld af inspiration til en livsferelse hinsides marketings-samfundet regler og praemisser.

"Folk sulter. De ved det maske ikke. Men de sulter" |

- Sadan siger den amerikanske forfatter Charlie Kaufmann, hvis univers har inspireret vores
scenografi og maden vi forteller historien pa. Og han fortsatter:

"Jeg er et menneske og jeg vil ikke deltage i en konkurrence om retten til at blive behandlet
derefter. Jeg vil ikke spille det spil, og heller ingen andre burde veret ngdsaget til det"

Mens byen omkring os grennes og den Europziske centralbank gor sig klar til endnu engang at
banke de uregerlige sydeuropaiske befolkninger pa plads, stavner vi ud med Nina Faber pd hendes

lovlese pirattogt for at generobre sig selv!

LANGE LEVE NINA FABER!
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Forslag til opgaver (dansk):

- Las romanen Status af Erlend Loe, eventuelt pa originalsproget, hvor titlen er Vareopptelling. Gor
jer tanker om f.eks. fortaelleposition, skrivestil, tekstens opbygning, ledemotiver, handling og
tema.

- Se forestillingen STATUS pa Husets Teater. Tag ikke noter i salen under forestillingen. St jer
hellere umiddelbart efter - alene eller i grupper af to eller tre - og noter de ting, som star skarpest i
jeres bevidsthed. Gor jer overvejelser om f.eks. handlingsforleb, spillestil, scenografi, lys og lyd. Er
der nogen ledemotiver? Hvad tror I det kunstneriske hold ensker at sige med denne forestilling?

- Lav en komparativ analyse af henholdsvis roman og forestilling. Hvilke lighedspunkter var der?
Hvordan adskilte de sig fra hinanden? Diskuter gerne i plenum. Husk der er ikke noget facit, sa

veer ikke bange for at byde ind.

Forslag til opgaver (drama):

- Lzs romanen Status af Erlend Loe. Den er ikke sa lang og kan for den hurtige leser klares pa et

par timer.

- Se forestillingen STATUS. Se forestillingen STATUS pa Husets Teater. Tag ikke noter i salen
under forestillingen. St jer hellere umiddelbart efter - alene eller i grupper af to eller tre - og
noter de ting, som star skarpest i jeres bevidsthed. Ger jer overvejelser om f.eks. handlingsforlgb,
spillestil, scenografi, lys og lyd. Hvad tror I det kunstneriske hold ensker at sige med denne
forestilling?

- Snak i feellesskab om hvilke valg der er blevet truffet i forbindelse med beabejdelsen af STATUS.
Hvad var godt og hvad var skidt? Hvorfor? Fortaller bog og forestilling samme historie? Hvis ja,
hvorfor? Hvis nej, hvorfor ikke?

- Nu skal I selv “pé gulvet” og lave en bearbejdelse i mini-format. Find en novelle, som indeholder
gode potentialer for dialog. Det kan ogsa vere uddrag af en roman, det vigtige er blot, at det kan
koges ned til et manuskript af ca. et kvarters varighed. En god tommelfingerregel plejer at veere et
minut pr. side, hvis det vel at merke ikke er en monolog. Lav - i grupper af tre eller fire - jeres
egen bearbejdelse af denne tekst.

- Nar der foreligger et manuskript, kan I gd videre med at treeffe valg omkring iscenesattelsen.
F.eks. casting, spillestil, scenografi, lys, lyd.

- Vis de sma mini-forestillinger for hinanden. Diskutér i plenum forskellene pa de enkelte
produktioner, som alle tager udgangspunkt i samme novelle. Hvordan er de ens? Hvordan er de
forskellige? Var der noget der virkede bedre end noget andet?
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Kilder/forslag til supplerende litteratur:

Karen Syberg, At leve sammen i mange ar er en ekstremsport, Dagbladet Information, 12. marts 2013.
Torben Brostream, Nordmaend er fulde af sjseledramaer, Dagbladet information, 14. november 2008.
Rasmus Elmelund, De gravide har taget magten, Dagbladet Information, 7. juni 2013.

Martin Toft, Den norske natur! Om Doppler af Erlend Loe:

http://www.litteratursiden.dk/artikler/den-norske-natur-om-doppler-af-erlend-loe
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Kapitel 2 - Hvad skal vi med kunst?

| 1961 skabte det stor furore, da den italienske billedkunstner Piere Manzoni (1933-1963) puttede sin
egen lort pa dase, fik den forseglet og siden udstillet pa kunstmuseum under titlen Merda d’Artisti. Ikke
feerre end 90 déser producerede han, nummererede og hver med 30 gram af kunstnerens egen affering
i. Dette er af mange blevet tolket som en ironisk kommentar til og hidtil uset udfordring af det
traditionelle kunstbegreb. For hvad er kunst? Kan hvad som helst, selv lort pa dase, vaere kunst, hvis bare
det kommer pa et museum? Dette veerk speger stadig, nar vi i dag diskuterer kunst og kunstens rolle i
samfundet herhjemme. Hvordan afger vi, hvad der er kunst, og hvad der ikke er? Hvem afger det? Er det
kunstnerne? Anmelderne? Politikerne som formidler kunststatte pa vegne af staten og kommunerne?
Eller er det folket, som betaler til det gennem skattesystemet? Og skal vore surt opsparede skattekroner
virkelig ga til lort pa dase?

Historisk set har kunsten staet centralt i alle starre
samfundsomvaeltninger. Da nazisterne overtog styret
i Tyskland i 1930‘erne, besluttede man at indfere
retningslinier for, hvilken kunst man ville hylde i
fremtidens samfund, en kunst som gerne skulle
underbygge den tyske nationalfglelse. Al anden
kunst blev betegnet med begrebet “entartete
kunst” (degenereret kunst) og falgelig beslaglagt og
fiernet fra museerne. Det var ogsd under det
nazistiske styre at den nazistiske studenter-
beveegelse, under en raekke aktioner mod den
sakaldte “utyske and", lod beger af forfattere som
udviste “litterzert forraederi” breende pa store bal ved
universitetsbygninger landet over, heriblandt vaerker

af Karl Marx, Sigmund Freud og Magnus Hirschfeld.
Under den kinesiske kulturrevolution i 1960'erne var

kunstnerisk “renselse” en del af omprogrammering-
Piere Manzoni’s steerkt omdiskuterede veerk

en af samfundet. Mao Zedongs redgardister
Merda d’Artisti fra 1961.

gdelagde al kunst som representerede det
undertrykkende og borgerlige, hvilket resulterede i
at uvurderlige kunstskatte gik tabt. | Dsttyskland i
DDR-tiden blev kunsten ikke beslaglagt eller haerget. Men kunstnere skulle fremme socialismen. Var
kunstnere kritiske overfor systemet, blev de udsat for hetz og censur, de blev overvdget og ramt af
udstillingsforbud, som for de fleste betad at deres levebrgd blev taget fra dem. Det er blot tre
eksempler pa, hvordan kunsten kan optreede i den politiske debat. Herhjemme er kunstdebatten
heldigvis noget mindre dramatisk, men dog ogsa aktuel, f.eks. i forbindelse med de nylige besparelser
pa 600 millioner pad kulturbudgettet, som blev palagt sidste ar, da Bertel Haarder stadig var
kulturminister, eller i forbindelse med sammensatningen af den seneste danske kulturkanon, som blev
lanceret i 2006.

Netop kunsten og hvilken rolle den spiller - dels for samfundet, dels for individet - er et af de helt
centrale temaer i forestillingen STATUS. Laes blot falgende lille dialog:
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' I det folgende forestiller bun sig/gennemspiller en samtale med et ungt menneske ifort klassisk norsk strik-hue, med friske
‘ forbabninger til kunsten og en klar patriostisk indstilling, - denne unge mand gestaltes af Nina's hander, evt. som

r‘ bandskedukke. og snakker klingende nynorsk

|

|

UNG FRISK MAND (/NINA)
Hei!

NINA
Hejhej ‘

UNG FRISK MAND
Ku ikke undgi a here det var tale om samfunne -
Jeg er en ung, frisk mand, jeg. ue 4 lope jeg, intresserer mig breendende for samfunne -
du har ikke set min golfbold, da?

NINA w
Var det din? Men Hva ska du med en golfbold nar du lgber?

UNG FRISK MAND
Holder min krop frisk og sund, jeg. D4 er minigolf nde af det mest skiklige.
| Ikke la kroppe mi eller noe anne slik falde eller forfalde.
Ikke mig, jeg. Jeg er kerneglad -

Kunne have sagt kisteglad, men nei!

Ikke noe slik.

Min ded er planlagt til nér jeg fylder 104.

Enten det, eller slet ikke. Jeg siger simpelthen nei, jeg.

| Har du set den, d&?

l NINA
Hyvilken én, da?

UNG FRISK MAND
' Bolden, d4? Den smuttede fra mig, jo. Akkurat nd. S4 stor. S8 Hvit. Lidt hen ad en. Som en. Ja, en kjedbulle.
Selvom jeg ikke spiser kjod. Ikke bra for coz-trykket

NINA (efterhinden smittet af mandens dérlige norske accent) \
Coz-trykket?

UNG FRISK MAND
Du kan vel gore et dikt om Klima? det var vel bra om lyrikken kunne sige samfunne sandheden om CO2?
Samfundsproblemer er vel dine problemer ikkesannt?

NINA
Jeg har ikke set din golf-bold |

UNG FRISK MAND

Na (den unge mand taber med ét sin accent)
5

Naina. Ja, det er en meget skidt indstilling. Det ma jeg sige lige ud
jeg er ikke vant til at kunsten er ude pé at lyve
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J Hvorfor tror du jeg lyver?

| UNGE FRISK MAND
Du lyver og akkurat du burde vaere samfundets samvittighed

NINA
Jamen alt det dér det abonnerer jeg ikke pa- Jeg lyver heller ikke om samfundet. Eller. Okay, jeg lyver en lille ’
smule om samfundet. Men aldrig om vigtige ting. Ku' ikke falde mig ind. Jeg er lyriker.

UNGE FRISKE MAND

det forstar jeg ikke

NINA m
Jeg er sandhedsvidne for noget andet end samfunds-anliggender. Det andet, det md vere avisernes opgave

UNGE FRISKE MAND
Hvad er det dér i din lomme?

NINA
Det dér — det er bare en avis — en gratis-avis

UNGE FRISKE MAND
Den buler noget? Lissom din samvittighed maske?

NINA
- en meget hardt sammenfoldet gratis-avis. Jeg tog den for ikke at blive genkendt. Jeg er en meget anerkendt
H norsk lyriker. Kan knap gé i fred pa gaden. Bagefter foldede jeg den hardt sammen. Lissom jeg gor med

i samfundslivet, Jeg er lyriker. Jeg komprimerer.

UNGE FRISKE MAND
 Du burde holde dig til sandheden.
(bantager afsked med krenket mine)

NINA
Hvad er sandhed?
HVAD ER SANDHED; UNGE FRISKE MAND?

(Den unge friske mand gér i oplosning. Nina hiver den sammenrullede avis frem, folder den ud, lwser endnu ikke. Lyset bar
samlet sig om hende)

Og hjertet er helt i skygge

Og hjertet er nasten hort op
Til nogen begynder at bygge
En by der er bled som en krop
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i (hun leser fra avisen)

|

(

“ NINA
"FABELAGTIG SVAG FABER."

Il (ININA sukker, sé tager bun sig sammen og leser videre)

"Nina Faber har naet et punkt i sit allerede ujevne forfatterskab, hvor hun tydeligvis ma beskyttes mod sig
selv.

Hendes associationer ved synet af en bro i Istanbul fornsermer ikke kun /eserens intelligens, men al intelligens.
i det hele taget. Overalt. Og til alle tider. Overhovedet.

Har kunsten noget bud til samtiden? Eller er samtiden blot et bagtappe for kunsten?
Med Nina Fabers makverk Bosperus er et nyt hejdepunkt af lavmal niet for ikke-besvarelse af dette i
forvejen ikke ligefrem ophidsende sporgsmal"

I
R. KULPE, lyrikanmelder.

p-s. Normalt uddeler vi ikke stjerner, hjerter eller balloner her pa Universitetsavisen. Men i dette tilfzelde gor
' vi en undtagelse: Pa en skala fra 1 til 6 skarpe akademiske hjerner, uddeler vi 1 stk. bar lyriker-rov"

| (Nina folder roligt avisen sammen igen og putter den i lommen.)

Kunst som politisk brandpunkt

Nina Faber skriver lyrik om mgnstret pa guldsmedens vinger og vejret i byer hun aldrig har veeret i. Der
er ikke meget samtidsrelevans over det. Det er hun ikke ene om, kunsthistorien er rig pa eksempler pa
kunstnere, som har forsggt at holde kunsten fri af at skulle tjene andet formal end at vaere kunst. Der er
sagar blevet lavet et litteraert slagord til styrkelse af den slags kunst, I'art pour l'art, som kan spores
tilbage til Immanuel Kant, som haevdede at kunsten var “interessefri”, og er bl.a. blevet benyttet af
franske Stéphane Mallarmé og engelske Oscar Wilde.

Debatten om hvad kunsten er og ber veere er saledes ikke ny, men har fundet sted gennem
arhundreder. Den danske kulturpolitik har gennem de seneste mange ar bygget pa tanken om at
fremme den almene velfzerd og oplysning i samfundet, ved at fa folk til at beskaeftige sig med kunst. | en
artikel i Information fra 2010 gengiver tidligere formand for Statens Kunstrad, Mads @vlisen, et uddrag
fra Per Stig Mellers tale som kulturminister: “Kender vi ikke kunsten, litteraturen, filmhistorien, far vi
begraenset vores medmenneskelige erfaring med det umiddelbart oplevede. Det kan aldrig bliver sa
omfattende, som det en alsidig kunstindsigt bibringer. Kunsten viser os de evige menneskelige
problemer, vi alle slds med: keerlighed, ambitioner, had, kamp, jalousi og ded. Fra Sofokles over
Shakespeare til Marquez.” Ifelge @vlisen har man glemt dette udgangspunkt i den kunstpolitiske debat.
Kunstpolitik er blevet nedspillet fordi det ikke vinder nogen stemmer.

Professor ved Aarhus Universitet (AU), Jarn Langsted, istemmer @vlisens budskab i en artikel i Politiken
ogsa fra 2010. Her formidler han indholdet af en netop udgivet rapport udferdiget af forskere pa
Kulturpolitisk Forskningscenter ved AU, som fremheever det afgerende i at fa en afklaring af, hvordan vi
opfatter kunstens rolle i samfundet, hvis vi vil styre stetten bedre. Og han fremhaver yderligere
problemstillinger som ber inddrages i den kulturpolitiske debat, nemlig spargsmalet om armslaengde:
“(...) skal kunsten flytte noget i hovederne pa publikum, skal den veere selvstaendig og relativt autonom.
Og sa er man ngadt til at sige, at det skal veaere kunstforstandige armsleengdeinstanser, der ikke er
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partipolitisk betonede, som fordeler flest mulige penge til kunsten. Sa skal kunsten frigsres langt mere
fra det politiske end i dag.” Og sidst men ikke mindst, skal man ifalge Langsted overveje en overordnet
diskusssion af forholdet mellem det traditionelle og kulturarven pa den ene side, og det nye og
eksperimenterende pa den anden side. Der er altsa rigtig mange lag i denne debat:

Hvad er kunstens rolle i samfundet netop nu og hvad ber den vaere?

- Hvem skal have lov at fordele kunststatten?
- Hvad bgr forholdet mellem den klassiske kunst og den eksperimenterende kunst vaere?
- Og maske allersveerest: hvad er overhovedet kunst?

Meget vand er strammet under broen siden de to artikler fra 2010 blev trykt i dagbladende. Seneste
store kunstpolitiske nyhed faldt da daveerende kulturminister Bertel Haarder i 2015 bebudede
besparelser i kulturbudgettet pa 600 millioner kroner over de naeste fire ar. De 600 millioner udger to
procent af det samlede kulturbudget arligt de naeste fire ar og fordeles bredt over hele kulturfeltet.
Leeser man reaktionerne fra diverse fagpersoner og kulturredaktgrer, lader belgbet til at veaere
underordnet i forhold til den manglende stillingtagen til, hvor de 600 millioner skal komme fra.
Ambitionen er ifelge Haarder selv at besparelserne skal ske uden kvalitetstab, men erkender dog at det
kan veere sveert at undga. Lektor ved Institut for Kunst og Kulturvidenskab pa Kebenhavns Universitet,
Stig Jarl, magder denne forhabning med disse ord: “Det er da klart, at de to procent arligt vil kunne
meaerkes, men ferst og fremmest synes jeg, at den salamiteknik man anvender er bade uansvarlig og pa
en eller anden made en han mod de mennesker, der udseettes for den (...) Vi ma forlange af politkerne,
at der ligger nogle overvejelser bag, hvorfor man lige veelger at spare netop her.”

Forslag til arbejdsopgaver (iszer for samfundsfag)

- Forst skal der researches. Del jer ind i mindre grupper, sa der er grupper nok til at dekke hvert af
partierne i Folketinget. Hver gruppe tildeles et parti. Undersog nu hvert partis kulturpolitik.

- Undersog herefter tal og statestik, som kunne blive brugbare under en debat omkring
kulturpolitik. Hvor stor en procentdel udger kulturbudgettet for eksempel af den samlede

finanslov?

- Nu kan I starte debatten. Tag udgangspunkt i en kulturpolitisk case, det kan f.eks. vere den
bebudede besparelse pa kulturbudgettet.

- Herefter kan I med udgangspunkt i en digterinde som Nina Faber diskutere om staten ber stotte
kunstnere som hende? Og kunst i det hele taget?
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Kunstneren samfundets samvittighed

" I.

i Samfundets samvittighed, hvorfor lige mig?

At veere samfundets samvittighed er vel alles pligt
og derfor netop ikke kunstnerens.

Deres opgave er at gore hvad alle ikke kan:

lave kunst sadan sa det lissom bliver mere naturligt
for folk at veere samfundets samvittighed, fx.

Det vil jeg godt vaere med til,

dog med den tilfgjelse, at mine lesere

nok vil blive samfundets darlige samvittighed,

ikke dets gode,

en god samvittighed — er der noget mer ufrugtbart,
rent kunstnerisk,

eller mer kedeligt, rent menneskeligt,

eller mer sjofelt og asocialt, rent politisk?
Samfundets darlige samvittighed, det er bedre, \
kunne man selv spille den rolle

ville man maske trives som digter

og fa en god samvittighed.

Alligevel duer det ikke: Samvittighed,

'~ det er noget med at vere sikker pd noget,
d at det er umagen verd, fx.,
jeg er kun sikker pa een ting:

jeg vil ikke sta i vejen for kaos.

2.
Jeg er samfundets samvittighed, Perspektivkasse!
Ikke tale om, ikke i det her samfund
som har brug for en samvittighed
fordi det er et klassesamfund,
og de eneste i et klassesamfund som har en samvittighed
er dem der har rad til en.
En samvittighed er dyr, skidedyr,
i et kapitalistisk samfund, det er kun for de rige.
Men de er til gengzld ogsa nedt til at have een,
ellers er det ikke til at holde ud at vaere rig.
Man kan kun vere rig med god samvittighed
hvis man har en darlig.

De rige s®tter pris pa digtere, gode digtere,
der kan give dem en kvalificeret darlig samvittighed,

som de kan veje den gode op med.
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Sa leenge man har en samvittighed
er der en Gud foroven.

Personlig rader jeg ikke over nogen samvittighed

“ men derfor kunne jeg selvfolgelig godt blive samfundets.

Fast ansat hund i keglespillet,

| fordi keglespillet har brug for en hund
der kan velte en kegle af og til,

en ad gangen, naturligvis, ikke alle ni,

eller tisse pé den.

3.
Pa den anden side:
Der findes sd megen uretfardighed i verden, m

der myrdes sa mange, der undertrykkes sd mange,

de feengsles og torteres og sendes i lejre,

de slagtes og deporteres og bombes og brendes,
— bor digterne ikke gore folk opmaerksomme pa den slags
fx ved at skrive om det?

Nze. Sodet med lyrik er det svineri.

Hvad er da digterens rolle i samfundet?

At odelzegge det med gode digte.

Hvad ellers: indse det umulige i sit forehavende
u og fortsatte alligevel.

Hvad ellers? Fortsatte og blive ved med at fortsatte.

Samvittighedsfuldt.

| PS-
Kort besked til den digter der lige nu

er ved at skrive sit digt om Ulrike Meinhof:
STANDS! Det er for sent allerede.

Hun er dod. Hun er ferdig med det digt

der kostede hende selv og andre livet.

Elendige samvittigheds-nager, hvordan smager det mord?
Smelter Ulrike pa tungen?

Endnu en kort besked til digteren:

Hyvis hiandklede hang hun i? Har du set efter

i skabet? Ellers gor det ved lejlighed,

du vasker alligevel dine hander om lidt,

efter maltidet, ikke?

Nekrofile svin, stop et handklaede i skrivemaskinen
og prov hvordan det er.

Per Hojholt, Enhjorningens kvabbabelse, After Hand, 1979.
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Hvad skal vi med anmelderiet?

| STATUS oplever vi Nina Fabers made med en enig, ubarmhjertig anmelderstand, som slagter Ninas
comeback-udgivelse Bosporus. Og darlige anmeldelser kan veere afggrende for et veerk eller en
forestillings modtagelse af publikum. Pa scenen oplevede det kunstneriske hold bag forestillingen
Othello som spillede pd Mungo Park i Allerad i 2008 dette kedelige faktum, da forestillingen matte tages
af plakaten efter bare 13 dage, istedet for de planlagte 31 dage, grundet mangel pad publikum. | en
udtalelse til Politiken mente teaterleder Martin Lyngbo at det iseer var de tre store dagblade Politiken,
Berlingske Tidende og Jyllands Postens anmeldelser, som alle gav to eller feerre stjerner og hjerter og
harde ord med pa vejen, som havde udlgst det darlige billetsalg, der i sidste ende faeldede Othello. Der
er altsa tale om en magtposition, nar man som anmelder udtaler sig om et stykke kunst, det veere sig
teater eller litteratur.

| det tidligere naevnte interview i Information i 2010, forteeller Mads @vlisen, hvordan man har indstiftet
en pris til formidling af kulturen, for at understrege vigtigheden af ikke blot at skabe kunsten, men ogsa
bringe den ud til folket: "Vi kunne se, at den serigse kunstdebat har det sveert, og vi vil derfor gerne
minde universiteter, redaktioner og journalister om deres vigtigste rolle. Mange steder er
kunstformidling reduceret til en gengivelse af oplevelser, og det er endnu et eksempel p3, at vi mangler
forstaelse for kunstens betydning.”

Kunstkritikken spiller en afggrende rolle for hvordan et veerk modtages. Men ogsa for hvordan vi i det
hele taget forstar og opfatter kunsten. Det gav derfor ogsad chokbglger gennem hele det danske
teatermiljg, da to af de toneangivende dagblade indenfor kort tid i efteraret 2016 valgte at afskedige
deres anmeldere og nedlaegge det faste teaterstof. Hos Politiken er tidligere fastansatte teaterredakter
gennem mange ar, Monna Dithmer, nu freelance-ansat og anmelder et antal forestillinger i maneden.
For at daekke teaterstoffet vil andre af avisens anmeldere ogséd spaede til. Bl.a. er Kim Skotte, som
tidligere kun anmeldte film og litteratur, samt Henrik Palle, TV- og filmanmelder, begyndt bade at

PR-foto fra forestillingen Othello som spillede pa Mungo Park i 2008, og fik samme behandling som Nina

Fabers Bosperus. Forestillingen matte tages af plakaten efter blot tretten dage, grundet manglende
publikum.
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anmelde og anbefale teaterforestillinger til Politikens leesere. Henrik Lyding pa Jyllands Posten er ogsa

afskediget, og fortsaetter sit virke pa samme vilkar som Dithmer.

Dagbladendes nye indstilling til og prioritering af teaterstoffet, rejser spgrgsmalet om, hvad vi
overhovedet skal med kunstkritikken? Hvilken formal tjener den? Og det er genstand for fzlgende

arbejdsopgaver:

Forslag til arbejdsopgaver:
- Leas folgende artikler omkring kunst-kritik og teateranmelderi:
Lisbeth Bonde, Hvorfor skriver vi om kunst?, 4. oktober 2010 pé kunstdebatten.dk:

http://kunstdebatten.dk/hvorfor-skriver-vi-om-kunst/
Louise Hojmark, Fyring af faste teateranmeldere giver flere udfordringer, Kristeligt Dagblad, 2.

september 2016:

https://www.kristeligt-dagblad.dk/kultur/fyring-af-faste-teateranmeldere-giver-flere-

udfordringer

Martin Lyngbo, Teaterdirektor: Politiken er ikke Danmarks kulturavis, Politiken, 24. januar 2017:

http://politiken.dk/debat/debatindlaeg/art5801822/Politiken-er-ikke-Danmarks-
kulturavis

- Diskuter kunstkritikerens rolle i dagens Danmark.

- Find et udvalg af aviser som anmelder teater. Vaelg en fast dato. Tjek teaterstoffet for pageldende
dato for de udvalgte aviser. Hvem anmelder? Hvad anmeldes? Hvad er jeres indtryk af avisernes
respektive indstilling til teater og til kunstkritik? Hvis en anmelder ikke har teaterbaggrund, kan
det da mearkes pa anmeldelsen? Hvordan bruger I selv kunstanmeldelser?

KILDER / FORSLAG TIL YDERLIGERE LASNING:
Brovall, Hjortshej og Benner, Hver anden vil spare pa kunsten og kulturen, Politiken, 3. november 2015:

http://politiken.dk/kultur/art5597240/Hver-anden-vil-spare-p%C3%A5-kunsten-og-kulturen

Ivar Carstensen, Bertel Haarder til kamp mod stivnet kulturstette, Berlingske Tidende, 14. august 2016:

http://www.b.dk/kultur/bertel-haarder-til-kamp-mod-stivnet-kulturstoette

Bertel Haarder, Vi kan f& mere ud af kulturkronerne, Altinget, 13. september 2016:

http://www.altinget.dk/artikel/haarder-mere-og-bedre-kultur-for-pengene
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Kunst i systemets tjeneste, Berlingske Tidende, 13. oktober 2008:

http://www.b.dk/kultur/kunst-i-systemets-tjeneste

Carsten Andersen, Kulturminister: Regeringen haber jo, at vi ikke mister noget, Politiken, 4. september
2015:

http://politiken.dk/kultur/art5587886/Kulturminister-Regeringens-h%C3%A5b-er-jo-at-vi-ikke-mister-
noget

Mungo Park lukker fiasko-stykke, Politiken, 31. januar 2008:

http://politiken.dk/kultur/scene/art4729573/Mungo-Park-lukker-fiasko-stykke

Rahbek og Munk-Petersen, Kulturlivet skal spare 600 millioner, 29. september 2015:

http://www.b.dk/kultur/kulturlivet-skal-spare-600-millioner

Lisbeth Bonde, Hvorfor skriver vi om kunst?, kunstdebatten.dk, 4. oktober 2010:

http://kunstdebatten.dk/hvorfor-skriver-vi-om-kunst/

Kerstin Bruun-Hansen, Teatre dropper annoncer i JP og Politiken i protest over fyringer, jounalisten.dk, 1.
september 2016:

http://journalisten.dk/teatre-dropper-annoncer-i-jp-og-politiken-i-protest-over-fyringer

Louise Hgjmark, Fyring af faste teateranmeldere giver flere udfordringer, Kristeligt Dagblad, 2.
september 2016:

https://wwwkristeligt-dagblad.dk/kultur/fyring-af-faste-teateranmeldere-giver-flere-udfordringer

Anita Brask Rasmussen, Vi har glemt hvorfor vi stetter kunsten, Information, 1. december 2010:

https://www.information.dk/kultur/2010/11/glemt-hvorfor-stoetter-kunsten

Torben Benner, Hvad vil vi med kunststetten i Danmark?, Politiken, 27. september 2010:

http://politiken.dk/kultur/kunst/art55920068/Hvad-vil-vi-med-kunstst%C3%B8tten-i-Danmark
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