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Kan man finde sin plads i verden pa en sten? Kan
man leve et helt liv uden at lyve? Kan agte
keerlighed kun veere gensidig? Og findes
keerligheden overhovedet, eller er den en illusion?

ILLUSIONER er skrevet i 2011 af en af Ruslands
mest toneangivende, yngre dramatikere. lvan
Vyrypaev har i de seneste ti ar markeret sig steerkt
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dramatiske debut i Danmark.

| ILLUSIONER forteller fire yngre skuespillere
historien om to aldre segtepar, der har levet et helt
liv som bedste venner pa kryds og tveers. Lige for
daden opdager de imidlertid, at intet har veeret,
som nogen af dem har troet. Hvor godt kender de
egentlig hinanden, nar det kommer til stykket? Og
hvor godt kender de sig selv?
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tlf. 33 25 13 76 (man-fre kl.14-18)

Yderligere information: Kontakt venligst
administrator og dramaturg, Pernille Kragh,

pernille@husetsteater.dk eller 33 25 13 76



mailto:anette@husetsteater.dk
mailto:pernille@husetsteater.dk
mailto:anette@husetsteater.dk
mailto:pernille@husetsteater.dk

og tematik med en understrem af Tjekhovsk humor og melankoli. Med sort humor og brutal elegance
udfolder stykket en uafrystelig historie om at turde forfglge keerligheden og tage livet op til revision,
selvom det er ved at rinde ud.

Undervisningsmaterialet
Af dramaturg, Pernille Kragh.

Formalet med dette undervisningsmateriale er at give inspiration til, hvordan ILLUSIONER kan
anvendes af undervisere pa studieforberedende uddannelser, som @nsker at kombinere
undervisningen med en teateroplevelse.

Undervisningsmaterialet er inddelt i to kapitler, som hver tilbyder en tematisk vinkel pa
forestillingerne og som fglges op af forslag til arbejdsopgaver, spargsmal til diskussion i
plenum og supplerende litteratur:

1. En skuespillers arbejde med sig selv? (Iseer velegnet til drama)
2. Russiske markemaend (Iszer velegnet til dansk og russisk)

Alle afsnit underbygges med uddrag af manuskriptet. Efter forespargsel kan man f3 tilsendt
uddrag af det originale italienske manuskript, eller laengere uddrag end dem der er trykt her,
ligesom vi ogsa kan tilboyde bidrag pa russisk pa forespergsel. For yderligere information
kontakt venligst Pernille Kragh, pernille@husetsteater.dk eller 33 25 13 76.
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Kapitel 1 — En skuespillers arbejde med sig selv?

Der er blevet ment og skrevet meget om T ———

skuespilkunsten gennem tiden. Ethvert nybrud i f; “Det der binder optradende og tilskuer
scenekunstens zestetik afspejles i kravet til | sammen, er en fzlles interesse i at forandre
instruktionen, scenografien, scenerummets betydningen af de elementer, der er
udformning og ikke mindst skuespillerens involveret i forlobet. Mest tydeligt i den
arbejde pa scenen. Nar talen falder pa sammenheng er det, at en skuespiller ikke
skuespilleren, er det iszer forholdet mellem | bare er sig selv - et menneske - men ogsé
skuespiller og figur, som er i centrum. Hvordan den, der udferer rollen.

skal skuespilleren gengive sin figur? Skal man
som skuespiller leve sig ind i sin figur, gengive
den sa realistisk som muligt i et forseg pa at
skabe illusionen om et virkeligt menneske, eller
skal man gore opmeerksom pa at vi er i teatret
og at der er tale om fiktion, ved at distancere sig til rollen og til publikum?

|
' Michael Eigtved, Forestillingsanalyse, s.14.

Skuespiller, karakter og figur

For rigtig at kunne forsta denne debat, er det nadvendigt at opstille en lille skuespilteoretisk
ramme for diskussionen. Nar vi gar i teatret, indgar vi en stum aftale med de, som star pa
scenen. En aftale om at give det, som sker pa scenen en anden betydning. Eller maske snarere
mer-betydning. Og denne aftale kommer allermest til udtryk i forholdet mellem tilskuer og
skuespiller, som Michael Eigtved ogsa understreger i citatet i boksen ovenfor. Lidt forsimplet
kan man sige at teater er nar A spiller B mens C ser pa. Det er denne tavse indforstadethed
mellem skuespiller og publikum som szettes i spil ved f.eks. happenings , flashmobs og
performancekunst, nar man flytter teatret ud i det offentlige rum, hvor publikum ikke
~ nedvendigvis ved, at de er blevet
s "”“'I a1 N . , forvandlet til publikum. Hvad sker der
2y Uil _ ‘ , med den teatrale proces, hvis C ikke
‘k" ‘ ved at A spiller B? Og hvad sker der
sa, nar C opdager, at han uvidende er

blevet forvandlet til C?

Der er flere niveauer, man kan
betragte skuespillere pa, nar de star
pa scenen under en forestilling. Dels
er der skuespilleren i sig selv, en
person med en bestemt fremtoning,
A spiller B mens C ser pd? Denne flashmob pa Waterloo station i som tilskueren maske allerede har et

London i februar 2015 fik sine medpassagerer til at mibe, da forhold til fra tidligere teater-
hundredevis af pendlere fras pa stedet midt i eftermiddagstraviheden
sodag eftermiddag. Se hele The Stiff Upper Lip Societys aktion her:
https://www.youtube.com/watch?t=86&v=E7611jdSogg

oplevelser. Dels er der den rolle eller
karakter skuespilleren bringer til live
gennem sit spil, gennem mimik, gestik
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og tale. Og sidst men ikke mindst er der den fiktive figur som bringes til live. Iseer de to sidste
niveauer kan vaere lidt sveaere at forsta forskellen pa. For at ggre det lidt lettere tilgaengeligt, kan
vi benytte eksemplet Hamlet. Shakespeares klassiker, Hamlet, et stykke om den unge prins
Hamlet af Danmark, er blevet iscenesat tusindvis af gange over hele verden. Figuren Hamlet er
evig og uforanderlig gennem Shakespeares tekstforlaeg. Men karakteren Hamlet er forskellig
alt efter hvilken skuespiller, der bringer figuren til live. Benedict Cumberbatch, den
verdenskendte britiske skuespiller som netop nu spiller Hamlet pa Barbican i London, giver sit
bud pa figuren Hamlet, og det vil formentlig ikke ligne skuespiller-kollega Jude Law's Hamlet
fra Broadway-produktionen i 2009. Figuren er altsa den fiktive person i som optraeder i den
dramatiske tekst, karakteren er den fysiske og psykiske fremtreeden figuren far gennem
skuespillerens arbejde.

Det er dynamikken i forholdet mellem skuespiller, karakter og figur som er i spil, nar tidens
store skuespilteoretikere udstikker nye retningslinier for skuespillernes arbejde pa scenen. Her
bor iser to af historiens mest fremtreedende skuespilteoretikere fremhaeves. Begge havde
fedderne solidt plantet i den kunstneriske praksis og baserede deres teorier pa erfaringer fra
eget arbejde med scenekunsten. Konstantin Stanislavskij og Bertold Brecht har pa hver deres
made praeget moderne scenekunst. Og de repraesenterer to meget forskellige tilgange bade
til teaterforestillingen som helhed, men i hgj grad ogsa til skuespillerens arbejde pa scenen.

Konstantin Stanislavskij

Konstantin Stanislavskij (1863-1938) var
russisk skuespiller, instrukter, teaterleder,
teoretiker og paedagog. Selvom han bade
selv spillede pa scenen og instruerede, er
det nok hans skuespil-teoretiske tekst En
skuespillers arbejde med sig selv som er
hans storste eftermeele. Stanislavskij
udarbejdede sin skuespilteori i den periode
som kaldes naturalismen, der var pa sit
hejdepunkt i slutningen af 1800-tallet. Under
naturalismen opstod begrebet “den fjerde
vaeg”. Teatret skulle sd vidt muligt straebe
efter at gengive virkeligheden sa ngjagtigt
som muligt. Man skulle gerne have
indtrykket af, at man i teatersalen blot havde
fiernet en vaeg i et givent hjem, og fik lov at
kigge ind pa et virkeligt drama mellem
virkelige mennesker. Stanislavskij
advokerede for ensemble-spil, for at Konstantin Stanislavskij (1863 - 1938). Russisk skuespiller,
skuespillerens handlinger pd scenen skulle  instrukter, teaterleder, teoretiker og pedagog.

tale hgjere end hans ord og for at

skuespilleren arbejdede med motivation.

Hvad motiverer figuren til at gere som den ger. Finde arsager til handlinger. Give dem
psykologisk betydning for den figur skuespilleren giver liv. Skuespilleren skulle altsa leve sig




ind i figuren. Skuespiller, karakter og figur skulle sa vidt muligt smelte sammen i tilskuerens
gjne og skulle sikre publikums identifikation med karaktererne pa scenen og en indlevelse i
handlingen. Selvom Stanislavskij selv senere traettedes af den naturalistiske spillestil, er den
stadig at finde overalt bade i teatret og pa film. Den er bl.a. mundet ud i teknikken Method
Acting, et yderpunkt indenfor den naturalistiske spillestil, hvor sammensmeltningen mellem
skuespiller og figur bliver neesten absolut - skal man vaere synshandicappet, ville det under
method acting vaere oplagt at anskaffe sig en fgrerhund eller en blindestok og “opleve”
hvordan det er at vaere blind pa egen krop, ved at ga bleendet rundt i byen.

Bertold Brecht

| starten af 1900-tallet kom et opger med naturalismens forsgg pa at imitere virkeligheden, at
forfere og forlgse sit publikum. Som frontmand for den teaterform som blev debt det episke
teater, formulerede Bertold Brecht en rakke teorier som star i skarp kontrast til det
naturalistiske teater. Med det episke teater snskede Bertold Brecht et opger med “blot-til-lyst”
teatret og med de borgerlige veerdier, han mente 1a til grund for naturalismen, som han fandt
dobbeltmoralsk og direkte livsfjendsk. Hvor naturalismen tilstreebte indlevelse og
identifikation, ville Brecht med sit episke teater pege pa teatret som fiktion. Det skulle gares
ved hjeelp af fremmedgerende effekter, sdkaldte Verfremdungs-effekter, som for skuespillerens
vedkommende kunne besta i at henvende sig direkte til publikum, holde plakater med slagord
pa. Man anvendte fortzellere pa scene som formidlede handlingen eller man kunne bryde ud i
sang. Samtidig tog han et opger med den udbredte psykologiserede spillestil, som var
karakteristisk for naturalismens spil.
Skuespilleren matte stadig gerne leve sig
ind i figuren, men aldrig mere end et
hvilket som helst menneske ville indleve
sig i et andet, for at kunne gengive det sa
publikum “kender typen”. Det Brecht
fremfor alt veegtede, var kritisk refleksion.
Bade skuespillere og publikum skulle
tage stilling til fiktionen, dens figurer og
dilemmaer. Teatret skulle opdrage sit
publikum og fa dem til at tage aktiv
stilling til det samfund, de var en del af.

For kort at opsummere, ville man med
den naturalistiske spillestil sikre bade
skuespillerens og publikums indlevelse i
fiktionens figur. Nar skuespilleren
arbejdede med sin sceniske karakter, var
der fokus pa motivation og handling, i et

Bertold Brecht (1898‘1956) TySk dramatiker, instrukter og fo rs@g pé at o p n é en sammensme Itn | n g
teaterteoretiker.

mellem skuespiller, karakter og figur.

| det episke teater gnskede man at skabe
distance bade mellem skuespiller og figur og publikum og karakter for at sikre at publikum



reflekterede kritisk over det, de blev praesenteret for. Der blev peget pa fiktionen gennem
forskellige skuespilmaessige, scenografiske og dramatiske strategier. Her var det altsa
vaesentligt med kraftige skel mellem skuespiller, karakter og figur. De to teorier kan lidt
forsimplet siges at praesentere to skuespilteoretiske modpoler.

ILLUSIONER og legen med spillet

Forestillingen ILLUSIONER saetter netop dette forhold mellem skuespiller, karakter og figur i
spil og udfordrer graenserne for fiktionen. P4 baggrund af at have set teaterforestillingen
ILLUSIONER pa Husets Teater, kan | nu lgse falgende opgaver:

Forslag til arbejdsopgaver
Diskuter i grupper eller i plenum:

- Tenk pa skuespillernes arbejde med stykket. Hvordan var forholdet mellem skuespiller, karakter
og figur?

- Hvordan pavirkede det stykkets handling?
- Teenk pd isceneszttelsen som helhed. Hvordan er der arbejdet med teksten?

- Teenk tilbage pa scenografi, lys og lyd. Hvilke valg havde instrukteren truffet? Hvad gav det til
forestillingen?

- Hvilke temaer og holdninger tror I, ILLUSIONER forseger at formidle? Er det et budskab?

En skuespillers arbejde med sig selv i praksis

Har man lyst at bygge videre pa arbejdet med forestillingen, kan man valge at udvide
undervisningen med eget arbejde pa gulv. Forud for det praktiske arbejde, kan der med fordel
udvaelges og laeses tekstbider fra hhv. Stanislavskijs En skuespillers arbejde med sig selv og
Brechts Om tidens teater, hvor skuespilteorierne beskrives og udfoldes. Derefter laeses
falgende uddrag af ILLUSIONER:

T T —— - — pigl— = _ —

i‘ ANDEN KVINDE: Nu vil jeg fortalle jer om et andet &gtepar. De le

| over halvtreds ar. Hans navn var Albert, og hun hed Margrethe. De var begge to omtrent

|“ firs ar gamle. De var faktisk preacis lige gamle. Og en dag kom Albert hjem et eller andet

vede ogsd sammen i

sted fra, satte sig pa en stol midt i stuen og kaldte pa sin kone. Han bad hende sztte sig

ned overfor ham i en flettet leenestol, og da hun kom hen til ham og satte sig i l&nestolen,

d




| - Margrethe, jeg vil gerne snakke med dig. Om noget vigtigt. Det er ved at vere lenge

I| siden, vi to har snakket om noget vigtigt, er det ikke?

- Jeg tror aldrig, vi to har snakket om noget vigtigt, - svarede Margrethe.

Hun var en kvinde med en fin humoristisk sans.

- Det var virkelig sjovt, - sagde Albert.

Og sa fortsatte han: W!

- Margrethe, jeg vil gerne fortalle dig, at det har vist sig, at jeg har elsket en anden
kvinde. Det er svert for mig at sige det her, men vi har levet sammen i \
fireoghalvtreds dr, og jeg har aldrig bevidst lgjet overfor dig. Jeg respekterer dig

meget hojt, du er mor til mine bern ... ‘

- Og bedstemor til dine bernebern, - tilfajede Margrethe.

H‘ Hun var en kvinde med en fin humoristisk sans.

- Ja, ja, det var virkelig sjovt, - svarede Albert og fortsatte, - altsa. Sagen er den, at jeg
har en meget ubehagelig ting at fortaelle dig. Margrethe, i dag, for forste gang i mit
liv, forstod jeg, hvad kearlighed er. Hvad ®gte kerlighed er. Den karlighed som folk
skriver boger om, som alle drommer om nar de er unge, men ingen finder, hvorefter [f
man ngjes med det man kan fa. Nar vi ikke finder den sande karlighed, beslutter vi
os for, at den ikke eksisterer, at den bare er en fiktion, og sa gifter vi os med den
nzrmeste og bedste; én der er virkelig, én der er tilgaengelig, og sammen med ham

eller hende lever vi resten af vores liv. Vi tror, at det er det, vi mennesker er i stand

til, at det er kerlighed, men i virkeligheden er kerligheden noget helt andet. ‘




| - Sadan er kerligheden ikke — det er ikke karlighed. Kearlighed er noget helt andet.
" Karligheden findes, Margrethe. Vi to kom bare aldrig til at opleve den sammen. Vi
har levet sammen i firehalvtreds ér, og vi troede, at det vi folte for hinanden, var

! kerlighed, men det var det ikke. Kerligheden er noget helt andet. Den dufter

anderledes, den har andre vibrationer, den smager anderledes, har en anden farve, og

jeg forstod det forst i dag, Margrethe. Forst nu, i slutningen af mit liv, har jeg
oplevet hvad kerlighed er, men jeg er lykkelig for, at det skete, selvom det skete sa
sent. Jeg er lykkelig, selv om jeg ogsa har ondt af dig, Margrethe. Jeg vil ikke vaere
utaknemmelig, jeg ved, at du har givet mig de bedste ar af dit liv. Du har givet mig W!

hele dit liv; og det er jeg dig umadelig taknemmelig for. Du er det allerkareste ‘

menneske i mit liv, og det vil du altid vaere, men jeg har aldrig elsket dig, og du har
aldrig elsket mig, Margrethe. Det forstar jeg nu. Tro mig, vi har aldrig elsket

‘ hinanden med den kearlighed, som alle drommer om i ungdommen og som nasten |
ingen far lov at opleve, men, forstar du, jeg fik lov. Og jeg er lykkelig, Margrethe. For |
forste gang i mit liv; elsker jeg. Men jeg elsker en anden kvinde. Undskyld.

H Da Albert havde sagt alt det, blev han tavs.
|

Nu opstod der naturligvis en pause. Ikke en serlig lang pause. Og sd sagde Margrethe:
- Albert, du er en gammel nar, - og forst sagde hun ikke mere end det. !
FORSTE MAND: Fordi hun var en kvinde med en veludviklet sans for humor?
ANDEN KVINDE: Ja, hun var nemlig en kvinde med en fin humoristisk sans.
FORSTE MAND: Og det pa trods af, at hun havde kreeft! Da hun var tres ar, fik hun

konstateret brystkraft, hun blev opereret for det og fik fiernet det ene bryst og hun ... Nej, |

det er bare for sjov. Hun havde ikke brystkraft, og begge hendes bryster var helt fine. Hun |f

| var faktisk naesten aldrig syg. Hun var en sund og rask kvinde med en fin humoristisk sans.




| ANDEN KVINDE: Altsa. Mens Margrethe sad og lyttede til Alberts monolog om
“| karlighed, tenkte hun nogenlunde folgende: ”Ah herregud, han er jo bare et gammelt fjols.
| Hvorfor skulle jeg sige noget? Han vrovler bare. Han vil bare gore mig sur. Jeg gider
| overhovedet ikke reagere pa alt hans vrevl om kearlighed. Vi star begge to med det ene ben

i graven, sd hvorfor overhovedet tage sig af den slags pjat. Det er alligevel for sent nu. Nej,

det er bedst slet ikke at sige noget, ellers begynder det gamle fjols bare at fore sig frem som
den fyrige, unge elsker” — det var, sddan cirka, hvad hun tenkte. Det viste sig imidlertid, at
Alberts store, praetentigse tale om karligheden alligevel havde pavirket Margrethe dybt.

Hun var ellers en meget begavet kvinde med en fin humoristisk sans, men i det gjeblik

svigtede fornuften og humoren hende, og selv om hun tankte, at hun ikke ville svare den

gamle nar, svarede hun ham.

I
Hun sagde:
- Jegvil bare sige til dig, Albert, at du ikke kan bruge dig selv som malestok for,
hvordan du demmer andre. Bare fordi du i lgbet af dit liv ikke har oplevet

karligheden, betyder det ikke, at det samme galder for alle andre.

Og med ”andre” mener du dig sely, ikke? - spurgte Albert.

- Jo, jeg mener mig sely, - svarede Margrethe. w

Sa det du mener er, at du har oplevet ®gte kerlighed?

Ja, det er lige precis det, jeg mener.




Forslag til opgaver

Denne lille scene fra ILLUSIONER kan fa et meget forskelligt udtryk, athangigt af hvordan man
veelger at spille den. Prov nu i grupper 4 tre at eksperimentere. To spiller og én instruerer.

Prov at spille scenen naturalistisk, prov at spille med forskellige verfremdungseffekter. Prov
forskellige mader at spille fortallingen pa - hvordan kan man bruge gulvet mere, fremfor bare at st
stille pa stedet og tale? I kan maske dele Margrete og Alberts replikker inde i fortallingen ud
mellem jer. Find frem til det udtryk, I synes fungerer bedst i jeres gruppe. Afslutningsvis kan I
samles hele holdet i plenum og spille de versioner, I synes var bedst for hinanden. Snak om hvad der
virkede godt, og hvad der ikke virkede og prov at komme med et bud p4, hvorfor.

Ver ikke bange for at prove vilde ting af. Dette er udelukkende en undersogelse af metode, det
handler ikke om at vaere bedst. Méske er den gruppe, som ender med det verste resultat, den som
far mest ud af det?

Kilder:

Konstantin Stanislavskij, En Skuespillers Arbejde Med Sig Selv, Nyt Nordisk Forlag, Kabenhavn
1940.

Bertold Brecht, Om Tidens Teater, Gyldendal, Haslev 1982.
Michael Eigtved, Forestillingsanalyse, Forlaget Samfundslitteratur, Frederiksberg 2007.

Erika Fischer-Lichte (ed.), Metzler Lexikon. Theaterteorie, Berlin 2005.

http://www.denstoredanske.dk/Gyldendals Teaterleksikon/Rusland og Sovjet/
Konstantin_Stanislavskij

http://www.denstoredanske.dk/Gyldendals_Teaterleksikon/Tyskland, %C3%98strig_og_Schweiz/
Bertolt Brecht
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Kapitel 2 — Russiske mgrkemaend

| oktober 2011 bragte dagbladet Information en artikel med titlen Russerne kommer. Artiklen
omhandlede de mange opsatninger af gamle russiske klassikere, som mange af Danmarks
teatre havde pa repertoiret. | kan laese artiklen i dens fulde laengde her:

http://www.information.dk/281973

Adspurgt om hvorfor netop de russiske klassikere er sa populeaere lige nu, svarede stgrstedelen
af de interviewede det samme: vi befinder os i en krisetid preeget af gkonomisk, social og
politisk usikkerhed og har brug for den samfundsbevidste og psykologiske dybde som de
russiske mestre tilboyder gennem deres veaerker. Dramatiseringer af gamle, klassiske romaner
som Tolstojs Anna Karenina og Dostojevskijs Kaeldermennesket, samt teatrets svar pa en
evergreen i form af Anton Tjekhovs Magen, har altsa netop set lidt af en renaissance i dansk
teater. Ogsad i denne saeson har russerne fundet vej til den danske scene, nar f.eks.
Teaterkompagniet Tell to Joy opfarer Et latterligt menneskes drem og Den sagtmodige i det
gamle kapel pa Assistens Kirkegard i Kabenhavn og sidste ar kunne man pa Teater Republique
se Tre Bredre, en nyfortolkning af Tjekhovs Tre Sestre. ILLUSIONER stiller sig pa skuldrene af
disse gamle kendinge, men skiller sig alligevel ud som et kunstnerisk veerk af sin egen tid. Den
indskriver sig i en littereer tradition, samtidig med at den fornyer den og giver indtryk af det
samfund vi leveriidag.

De af russisk litteraturs maske bedst kendte navne, sa som Lev Tolstoj (1828-1910) med Anna
Karenina, Fjodor Dostojevskij (1821-1881) med bl.a. Idioten, Ivan Turgenjev (1818-1883) med
Feedre og senner og Anton Tjekhov (1860-1904) med f.eks. Magen, havde alle deres
kunstneriske virke i den anden halvdel af det 19. arhundrede. Deres forfatterskaber beskrives
populert som tunge, marke og alvorlige, de behandler moralske, religigse og filosofiske
emner, ofte med et steerkt socialt engagement og psykologisk dybde.

Ivan Vyrypaev - CV

Ivan Vyrypaey, fodt 1974, er en prisbelennet russisk dramatiker,
instrukter og filmmanuskriptforfatter og manden bag
MJTFO3MI, eller som den hedder pa dansk, ILLUSIONER,
som han skrev i 2011. Vyrypaev er fodt og opvokset i byen
Irkutsk i det ostlige Rusland. Han er uddannet dels fra Irkutsk
Drama School i 1995, samt fra Moscow Drama School i 1998,
og herefter arbejdede han fra 2001 som teaterinstruktor i
Moskva. I 1999 debuterede han som dramatiker og har siden
forfattet talrige teaterstykker, flere af hvilke han selv har

iscenesat. Udover sit virke i teaterverdenen har Vyrypaev
skrevet og instrueret sine egne film.

Ivan Vyrypaev (1974), har skrevet
stykket ILLUSIONER i 2011.
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Anton Tjekhov

Iseer Anton Tjekhov er interessant, nar man taler om den russiske litteraere tradition i forhold til
ILLUSIONER, idet hans hovedveerk er fire klassiske teaterstykker. Magen (1896), Onkel Vanja
(1897), Tre Sostre (1901) og Kirsebaerhaven (1904) bliver til stadighed iscenesat bade i dansk
og international kontekst. Det er alle historier om keerlighed, de foregar alle i det bedre
borgerskab i Rusland og stykkerne er alle praeget af et minimum af handling — dramaet opstar
mellem linierne, i figurernes samtaler, i pauserne, i de skjulte blikke. Og sa har Tjekhov selv
beskrevet bade Magen og Kirsebaerhaven som komedier.

Lees forud for teaterturen et eller flere Tjekhovs dramaer og derefter falgende uddrag af
stykket ILLUSIONER (til russisk-hold kan vi pa opfordring sende et uddrag pa originalsproget -
skriv til dramaturg Pernille Kragh pa pernille@husetsteater.dk):

ANDEN MAND: p

Og nu vil jeg fortaller jer om Albert. Albert var et godt menneske. Og I vil selv forsta

hvorfor. En aften blev Albert vaekket ved, at nogen kastede sten pa hans vindue.

Margrethe sov tungt og herte ingenting. Albert stod ud af sengen og gik hen til vinduet ...
Nej, der var ingen flyvende tallerken derude og der var ingen rumvzsner. Albert kiggede ud |
ad vinduet og sa sin ven Danny. Danny vinkede op til Albert og gjorde tegn til, at han skulle §

komme ned, og Albert tog tej pa og kom ud til Danny.

Folgende samtale fandt sted i august 1974. Dengang var Danny og Albert omtrent
temogtredive ar.

- Hvad er det, Danny, - spurgte Albert sevndrukkent.

- Albert, jeg er nedt til at fortaelle dig noget meget vigtigt. Det angér os allesammen.
Jeg kan ikke sove. Jeg bliver nodt til at fortelle dig alt det, jeg har pa hjerte. Veer sod

og lyt til mig.

Albert sagde: Selvfelgelig, Danny, lad os g om pa terrassen. Vi s@tter noget vand over og
tager en kop te eller kaffe. Og sa gik de om til terrassen, hvor Danny dbnede sit hjerte for
sin bedste ven.
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," Han sagde:

|
I\

- Albert, vi to er venner. Du er min bedste ven. Jeg har ingen tattere ven end dig, pa
ner Sandra. Jeg har en tilstdelse. Men du ma love mig ikke at afbryde. Det er meget
vigtigt, at du lytter til mig uden at afbryde. Jeg skal nok gere det kort. Hor her. Du
ved, at jeg elsker min kone Sandra meget hgjt. Det gor jeg virkelig. Jeg elsker hende

hgjere end noget andet her i verden, hgjere end jeg elsker vores bern. Sandra er ikke '

alene min kone, hun er min bedste ven og jeg elsker hende, ikke kun som mor til
mine bern eller som ven, men ogsa som den smukke kvinde hun er. Du kan jo ikke
nzgte, at Sandra er en meget smuk kvinde, vel?

Albert ville give ham ret, men Danny lod ham ikke at sige et ord, og fortsatte:

- Sandra er en meget flot kvinde. Og jeg beundrer hende. Jeg kan ikke fa nok af
hendes skonhed. Jeg har endnu ikke vennet mig til den. Hver dag, nir jeg ser pa
hende, bliver jeg forelsket i hende igen og igen. Vi har det rigtig godt i sengen. Jeg er
tuldt ud tilfreds med alt. Sandra er den ideelle kvinde for mig. Jeg vil leve sammen

jeg heller aldrig veere. Min drem er, at leve sammen med hende til vi er meget gamle, |

og nar jeg dor, vil jeg tage hendes hand og fortzlle hende de vigtigste, de mest
oprigtige og rerende ord, jeg har i mit hjerte.

- Hvor ved du fra, at du vil do forst? - nadede Albert at indvende.

vi skal snakke om, Albert. Jeg siger bare til dig, at jeg virkelig elsker Sandra — det er
den =gte, den sande, den smukkeste karlighed, der findes ... Men. Jeg er ved at de
af seksuelt begzr, nar jer ser pa din kone, Margrethe. Jeg drommer om sex med din
kone nasten hver nat. Jeg kan ikke gore for det. Det er steerkere end mig. Nar jeg
ser Margrethe, vender alt sig i mig. Jeg foler mig svimmel og mine teender klaprer.
Og sadan har det altid varet, fra den forste gang jeg modte hende. Den gang troede
jeg, jeg kunne handtere det og heldigvis dukkede Sandra op, og i et stykke tid
tenkte jeg ikke leengere pa din kone. Men for kort tid siden kom det hele tilbage

igen. Iszer nu, om sommeren, hvor alle kvinder géir rundt i de dér forbandede, lette
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- sommerkjoler. Albert, jeg ved ikke, hvad det er. Det er ikke bare tiltrekning. Forstar
du? Nar jeg gér i seng, taenker jeg pa Margrethe, jeg drommer om hende om natten,
jeg vagner op med tanken om hende, og selv nar jeg elsker med min kone, tenker
jeg pa Margrethe, selv om jeg prover at lade vere. Jeg er ved at blive sindssyg. Jeg
kan ikke hore hendes stemme, jeg kan ikke vere i nerheden af hende. Kan ikke se
pa hendes haender, kan ikke holde ud at se, hvor fantastisk og godt et menneske hun |
er, hvor fin en humoristisk sans hun har. Hele verden ser anderledes ud, nar hun er i
nzrheden. Det er virkelig fantastisk, at der findes en kvinde i verden som din kone.

Takket veere hende tror jeg pa, at livet ikke er formalslgst. Der findes en mening
med verden, og den mening er Margrethe, hendes smil, hendes méade at vere pa. Et
blik fra hende, og verden fyldes af mening og skenhed. Sa leenge Margrethe findes i

verden, findes skonheden, og hvis skenheden findes, giver livet mening. Det er
sadan jeg teenker, min ven. Og arlig talt er jeg efterhanden meget, meget traet af
disse tanker. Jeg ved ikke, hvad det er. Albert, fortzl mig det, hvad er det?

| |

- Det er karlighed, min ven, - sagde Albert roligt. +

| Danny faldt om pa gulvet, rullede sig sammen og begyndte at greede som et lille barn.

|

- Jeg elsker min kone, Sandra, - sneftede han: Jeg ved godt, hvad kerlighed er,
kearlighed kan kun vare gensidig.

- Nej, du elsker Margrethe, - sagde Albert lige sé roligt. \

- Nej, jeg vil ikke, jeg vil ikke, det passer ikke, det passer ikke, - fortsatte Danny med
at hyle.

Da Danny var faldet lidt til ro og sad pa sin stol igen og nippede til sin varme te, gentog
Albert meget roligt:

- Du elsker, Margrethe, Danny. Det, du beskriver for mig. De folelser og den
lidenskab, du feler, er klokkeklare symptomer pa kaerlighed. Du elsker Margrethe,

min ven, der er ingen tvivl.




Forslag til arbejdsopgaver

- Beskriv pa dansk eller russisk ILLUSIONER ud fra betragtninger om form og indhold, skrivestil
og dramaets opbygning.

- Hoyvilke ligheder kan I se mellem Tjekhovs dramaer og Vyrypaevs ILLUSIONER?
- Hyvilke forskelle er der i skrivestil og dramatisk opbygning?

- Hvilke temaer er der i ILLUSIONER?

- Hvordan sxttes dette tema i spil i teksten?

- Tenk nu pa isceneszttelsen af ILLUSIONER. Hvordan er teksten blevet forlgst og fortolket?

Kilder:
Information, Russerne kommer af Johannes Henriksen, oktober 2011:

http://www.information.dk/281973

Information, Laer af Tjekhov af Peter Nielsen, oktober 2011:

http://www.information.dk/282104
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