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Revolutionér sproget - vend det pa vrangen.
Revolutionér arbejdet - ga i dialog med det.
Revolutionér kroppen - begynd at lukke den ned.

Revolutionér verden - eliminér alle maend.

Den 24. februar 2018 har Husets Teater premiere pa fore-
stillingen REVOLT. SHE SAID. REVOLT AGAIN. Siden
urpremieren hos Royal Shakespeare Company i London i 2014
har REVOLT vzeret en stor succes, og er blevet eksporteret til
bade Edinburgh i Skotland, New York i USA, Paris i Frankrig
og Auckland i New Zealand. REVOLT er en haesblsesende de-
konstruktion af mennesket, kennet, de mellemmenneskelige
relationer og ikke mindst sproget som hele tiden skaber os og
skabes af os. Gennem en raekke scener med et galleri af fru-
strerede, ensomme, udmattede eksistenser og situationer,
vendes alting pa hovedet og pa vrangen for til sidst langsomt
at barbere al mening vaek og munde ud 1 en kakofoni af
stemmer og budskaber. REVOLT er et fortvivlet kamprab til
det moderne menneske.
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Undervisningsmaterialet

Af dramaturg Pernille Kragh

Formalet med dette undervisningsmateriale er at give inspiration til hvordan REVOLT. SHE
SAID. REVOLT AGAIN. kan anvendes af undervisere, som gnsker at kombinere undervisningen
med en teateroplevelser. Materialet henvender sig primaert til undervisere og studerende pa

gymnasieniveau pa de videregaende uddannelser.

Undervisningsmaterialet er inddelt i kapitler som hver isaer tilbyder en tematisk vinkel pa
forestillingen og der suppleres med forslag til arbejdsopgaver, samt spargsmal til diskussion i
grupper eller plenum. Vi abner dog med lidt baggrundsinformation om det kunstneriske hold

bag forestillingen:

1. Revolutionér produktionen (Et kig bagom en anderledes produktion og dens medvirkende)
2. Revolutionér formen (Drama)

3. Revolutionér dramatikken (Engelsk)

4. Revolutionér sproget (Dansk og Almen Sprogforstaelse)

Der er desuden mulighed for at arrangere en aben preve, en introduktion, en artist talk eller
lignende efter aftale med Husets Teater. For yderligere information kontakt venligst dramaturg
Pernille Kragh pa pernille@husetsteater.dk / 33 25 13 76.
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1. Revolutionér produktionen

REVOLT. SHE SAID. REVOLT AGAIN. er forfattet af den engelske dramatiker Alice Birch og er
oprindeligt et bestillingsarbejde fra Royal Shakespeare Company, som bad Birch om at forfatte
et vaerk om kvinder ud fra citatet “Wellbehaved women seldom make history” til en serie af
forestillinger som skulle omhandle dette emne. Seetningen provokerede Birch, som
efterfelgende skrev REVOLT. SHE SAID.

REVOLT AGAIN. pa bare tre dage. Hun
gnskede at skrive et stykke revo-
lutionsdramatik og var derfor meget
fokuseret pa at veerkets form skulle

udfordre den traditionelle dramaturgi.

| denne and besluttede kunstnerisk
leder, Jens Albinus, at iscenesaettelsen
skulle veere tilsvarende anarkistisk i sin
tilgang. Sa efter at have sammensat et
hold af skuespillere hvori han ogsa
selv indgik, afgav Albinus i denne
forbindelse sin autoritet som leder, og
inviterede castet og det gvrige
kunstneriske hold med til at forme
Husets Teaters iscenesattelse af
REVOLT. SHE SAID. REVOLT AGAIN.

Workshop working

Det foregik blandt andet ved en uges
udviklende workshop i efteraret, hvor
det kunstneriske hold i fem temalagte
dage udforskede potentialet i stykket
fra forskellige vinkler. En dag om-
handlede musik og lyd, en dag
scenografi og lys, en dag til fysisk

arbejde med kroppen og relationer

mellem mennesker i rum, en dag til

Billede fra den en af den udviklende workshops forste dag,
som omhandlede konceptarbejde med teksten pa forskellig
billeder og en dag med manus pa méade. Her er det kunstneriske hold blzendet og skriver til

koncept-arbejde med bade ord og

musik.
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Hannah Schneider, bla bog

Fedt 1982. Uddannet sanger fra Rytmisk Musik-
konservatorium i Kagbenhavn i 2008. Har udgivet 3
albums i eget navn: Hannah Schneider - Mermaid
Records/Sony Music, 2009, Me vs. | - Mermaid
Records/ Sony Music, 2012, Red Lines -
Records/Sony Music/ Lojinx (UK), 2014, samt
projektet Window Sessions - Mermaid Records/Sony
Music, 2011.
elektronisk duo AyOwA.

Hun arrangerede, komponerede, og opferte i 2016

Mermaid

Hun er desuden en del af den

musikken til den anmelderroste forstilling Melodien
Der Blev Vek pa Ngrrebro Teater. | Maj 2017
opfertes workshop visning af den kommende
forestilling Frit Flet pa Sort/Hvid som en del af
HAUT's Eksil serie for ny eksperimenterende musik

dramatik.

23 Jan 2018

gulvet, hvor de forskellige elementer blev
forsggt sat sammen med uddrag af

teksten.

Arbejdet med workshoppen tjente som
inspiration, dels til den gruppe af
tovholdere som drev arbejdet videre frem
til prevestart og dels for komponist
Hannah Schneider, som blev stillet med
opgaven at komponere musik til fore-

stillingen.
Revolution og musik

Pa baggrund af Alice Birchs manusskript,
arbejdet fra workshoppen og i samar-
bejde med det kunstneriske hold kom-
ponerede Hannah Schneider ny musik
seerligt til forestillingen. Under work-
shoppen arbejdede det kunstneriske hold
med sma vokale kompositioner og det
blev disse som dannede udgangspunktet
for forestillingens musikalske koncept.
Lydordet “gh” danner udgangspunkt for
ouverturen, som frembringes udeluk-
kende af skuespillernes vokaler live pa
scenen, nogle kert gennem filter, nogle i
deres naturlige form. Ouverturen har

indkorporeret et element af improvisation,

sa hver enkel aftens ouverture er unik for netop denne forestilling. REVOLT. SHE SAID. REVOLT

AGAIN. handler iseer om sprog, hvordan sprog former os og formes af os, hvordan vi skaber

relationer gennem sprog og demonstrerer og udgver magt gennem sprog. Hvordan sproget

kan veere indeholde flere betydninger og veere betydningslegst. Den langsomme

dekonstruktion af sproget som sker gennem forestillingen og nar sit hgjdepunkt i tredje akt

hvor en kakofoni af stemmer flar enhver betydning fra hinanden, spejles i musikken, som aldrig

benytter faktiske ord, men stemmer, lyde og ord sunget bagvendt. Schneider har ladet sig

inspirere, bade af den falelse af sorg eller forstemthed som praeger teksten, men ogsa af den

utrolige legesyge og humor Birch har flettet ind mellem linierne. Al lyd produceres pa scenen

af spillerne, enten med stemmer eller ved lydfrembringelse pa klaver eller lign.
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Tre hurtige til skuespiller og instrukter Marina Bouras og komponist Hannah Schneider

Hvordan kan det vare, at I besluttede at satte musik til Alice Birch' stykke?

Marina: Det heenger sammen med teksten - forstdet pa den made, at Alice Birch - peger pa de sproglige
konstruktioner, vi benytter os af og prover at forskyde dem en smule for at se hvordan det pavirker os, vores

forstdelse af os selv og hinanden i forskellige nedslag, forskellige situationer i livet.

Vi teenkte at det kunne veere interessant, at arbejde pa samme made med hele det lydlige univers. Altsa have
mulighed for at skabe, dekonstruere, @endre og forskyde lydlige elementer. Det talte sprog er jo ogsa
lydfrembringelser. Derudover ville vi gerne arbejde med lyde som vi genkender men ikke nedvendigvis kan
identificere og der tenkte vi, at vi gerne ville arbejde med en skabende lyddesigner- og da jeg sa madte
Hannah i en anden sammenhaeng sidste ar, teenkte jeg straks pa hende til det her projekt. Hun er jo primzrt
musiker og har stor interesse i lydfrembringelser og jeg fremlagde idéen for hende og hun var med det samme

pa bolgeleengde med, hvad vi gerne ville undersoge.

Hvordan griber man som komponist den opgave an, at skulle sette musik til et allerede eksisterende vark?

Hannah: Forst og fremmest ma man forelske sig i teksten, tror jeg. For mig var det tanken om at alt, selv lyden
af sproget, skal gores opror mod. Der er en musik i ord som er sveare at sige, og det er det, jeg har taget
udgangspunkt i.

Hvad bar varet udfordrende ved denne opgave? Og bvad bar varet givende?

Det har veeret en udfordring at arbejde med at s®tte tekst til musikken. Hver eneste gang jeg skrev noget reel
tekst til en reel sang, sd blev det for sgdt eller passede ikke ind. Teksten i sig selv er enormt musikalsk, og nér
man satter musik til selve teksten, blev det lidt for meget ost med ost pa. Resultatet blev at al tekst i
musikken enten blev vendt om og sunget baglens, den blev distorted eller cuttet op i bidder. Det har pd en

gang veret det mest udfordrende og det mest givende at arbejde med stemmen pa den made.
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2. Revolutionér formen

Da Alice Birch arbejdede pa REVOLT. SHE | dramaturgi [dramatur’gil subst. -en

SAID. REVOLT AGAIN. var stykkets form noget

. 1 forh k il el.
af det hun var mest optaget af. Hvordan 1. reglerne for hvordan et skuespil e

en film opbygges og fremfores, og ‘

. . N
skriver man et stykke dramatik om revolution? studiet heraf.

Dramaturgien var altsd centrum for hendes

arbejde. Dramaturgi har at gere med op-  dra/ma/tursi <= greesk dramaturgia
_ ‘skuespilkomposition’ <= drama
bygningen af et stykke. Det handler om, . , .
| (genetiv drdmatos) + -urgia besl. m.
hvordan et skuespil virker. Der er mange érgon ‘arbejde’ Gf. erg)

forskellige teoretikere, som har opstillet

Politikens Nudansk Ordbog 2001, 2.
udgave.

modeller over, hvordan man kan bygge et

skuespil op. Det tidligst bevarede skrift vi har,

som omhandler et dramas opbygning, har vi

fra Aristoteles (384-322 f.Kr.), en graesk filosof og videnskabsmand, der som den forste
formulerede sine betragtninger omkring dramaets logiske, sammenhangende spaen-
dingsopbygning i det der siden skulle blive dgbt det aristoteliske drama. Siden den graeske
tragedie, som var baggrunden for Aristoteles’ analyse, er rammerne for dramaet blevet
udvidet, spraengt og samlet pa ny i en mangfoldighed af former. Skal man analysere et stykke
scenekunst i dag, kan det derfor vaere en kaempe fordel at have et overblik over den

dramaturgiske udvikling, hvorfor vi her vil introducere et dramaturgisk analyseredskab.

Lektor ved Dramaturgi pa Aarhus Universitet, Janek Szatkowski, opstiller tre modeller for,
hvordan man kan beskrive den udvikling, det europaiske drama har gennemgaet over

arhundreder:

1. Den Dramatiske Form
2. Den Episke Form

3. Den Simultane Form

At indfange alle stykker i verden er umuligt, siger Szatkowski, og modellerne er ikke et forsag
pa at beskrive alle stykker, der nogen sinde er skrevet med blot tre overordnede modeller.
Snarere gnsker han at formidle nogle generelle “regler”, som kan tydeliggere de fundamentale

forskelle i struktur og strategi, den dramatiske forteelling benytter for at formidle sit indhold, og
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hvorledes den dramatiske konstruktion pavirker den made, vi oplever pa og fortolker det, vi ser

og hgrer i teatret.
Den Dramatiske Form

Den dramatiske form kan dateres tilbage til ovennaevnte
Aristoteles og begrebet mimesis, som kort fortalt
refererer til efterligningen eller imitationen af den
virkelige verden i kunst og litteratur. Her er “malet” med
den dramatiske forteelling at engagere sit publikum i
historien, at fa dem til at leve sig ind i det fiktive univers
og dets figurer og reagere felelsesmaessigt pa den

stigende dramatiske spaending, som udfoldes i

skuespillet. Drivkraften i den dramatiske form er typisk
Aristoteles pa den syv meter brede

) fresko i Vatikanet kaldet “Skolen i
forskelligartede viljer eller @nsker. En scene felger af  Athen”, maletixso9-1510 af den

den anden i en kausal, linezer fremdrift af handlingen  italienske maler Rafael.

og speendingen opstar omkring, hvordan historien

den centrale konflikt mellem hovedpersonernes

udvikler sig, hvad der kommer til at ske med skuespillets
hovedpersoner og hvordan den centrale konflikt vil

blive lgst.

Et skuespil skrevet efter den dramatiske form vil veere
blottet for forteeller og kor og dramatikeren vil ikke pa
nogen made veere synlig i skuespillets konstruktion.
Dette for at sikre illusionen om skuespillets absolutte her
og nu. Det betyder ikke, at dramatikeren ikke @nsker at
formidle et budskab. Det betyder blot, at budskabet
overbringes suggestivt gennem dramaets antydninger.
Den sakaldte berettermodel (ogsad kaldet Hollywood-
modellen) er et eksempel pa en videre-udvikling af det
aristoteliske drama og som bruges flittigt, bade i film, tv

og teater.

Bertold Brecht 1898-1956. Tysk
dramatiker, instrukter og
teaterteoretiker

Den Episke Form

Den episke form er ogsa kendt som non-aristotelisk
drama. Den opstod som felge af det nye verdensperspektiv, der opstod i kraft af

indflydelsesrige forskere som Karl Marx og Sigmund Freud, og kan forstds som en reaktion pa
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et samfund, hvor individet er frargvet simpel suverznitet. Den skaerende kontrast mellem
massernes arbejds- og leveforhold og den akkumulerede rigdom blandt samfundets spidser,
satte den blinde tro pa fremskridtets fordele i et industrialiseret samfund pa preve. Lysten til at
gere op med denne skaeve fordeling af goder var stigende blandt bade kunstnere og

befolkningen generelt.

Denne udvikling reflekteres i den episke form, som spraenger den handlingens enhed, der
kendetegner den dramatiske form og erstatter den med en raekke pa hinanden felgende
enheder eller scener, som knyttes sammen af montagens overordnede princip. Skuespillets
scener eller handlingens begivenheder falger ikke af hinanden men efter hinanden og det er
ikke ualmindeligt, at der forekommer spring i bade tid og sted i fiktionens univers. Ofte
formidles handlingen af en forteeller og dramaets karakterer er ofte stereotyper og ikke af en

dybdegaende, psykologisk natur.

Montagens samlende princip peger tilbage pa dramatikeren og pa dennes syn pa verden
udenfor fiktionens univers. Intentionen er at konfrontere individet med fakta og tvinge
publikum til at tage moralsk stilling til det som praesenteres. Teatret forvandles til et
laboratorium i hvilket den menneskelige tilstand og samfundet generelt gares til genstand for

undersggelse.

Den indlevelse som den dramatiske form tilskynder, er i direkte modstrid med den bevidste
stillingtagen til skuespillets problematik, som den episke form
efterstraeber. Den tyske instrukter, dramatiker og teater-
teoretiker Bertold Brecht indferte begrebet Verfremdung, som
er det tyske ord for fremmedgerelse, og betegner en raekke
dramaturgiske strategier indenfor narration og iscenesaettelse,
som skal hindre publikums indlevelse i fiktionen. At man med
den episke form forsgger at hindre publikums indlevelse, er
imidlertid ikke ensbetydende med, at skuespil skrevet efter den
episke form er blottet for dramatisk spaending. Men hvor den
dramatiske form skaber spaending gennem handlingen, ved at
fa publikum til at undre sig over hvad som kommer til at ske,
skabes spaendingen i den episke form gennem publikums

undren over hvordan handlingen bringes fremad.

Samuel Beckett 1906-1989. Irsk
dramatiker, forfatter af et af de
mest kendte absurde dramaer

Den Simultane Form

Waiting for Godot, som er et fint

eksempel pa den simultane
form. gennem publikums undren over handlingens hvad og hvordan,

Hvor de to foregadende narrative modeller skaber spaending
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opstar den dramatiske spaending ved den simultane form simpelthen ved at modsaette sig
publikums fortolkning. Dette gares ved at anvende en narrativ strategi, der er sa kompleks, at
vores normale, logiske tilgang til fortolkning af det vi ser, ikke kan rumme strukturen og derfor
forstyrrer oplevelsens automatik. Den dramatiske spaending opstar saledes i spgrgsmalet om,

hvilken betydning vi som publikum kan tilskrive det, vi oplever.

Den simultane form har sine redder i et stadig mere videnskabeligt bestemt verdenssyn, hvor
absolutte sandheder og idealistiske veerdier drages i tvivl, kombineret med en global
bevidsthed om de biologiske og menneskelige omkostninger ved den fortsatte sdkaldte
“blinde veekst”. Udgangspunktet er fragmentering af mening og sammenhaeng og formens
kerne er at saette spargsmalstegn ved absolutte sandheder. Fiktionslagene er skyllet bort, idet
fiktion og virkelighed flyder sammen i en udefinerbar al-tid, som slgrer greenserne mellem de
forskellige virkeligheder. | stedet for vil dramatikeren, som felger en simultan form, anvende
forskellige typer af associative rum, som flettes sammen pa kryds og tveers, men som dog
peger i forskellige retninger, og modseetter sig fortolkning og forstaelse. Montageprincippet er
saledes fraveeret af en forteellingens kerne. Formalet med det simultane drama er at undersgge

den made, vi tilskriver mening til oplevelser.

Forslag til opgaver

- Se REVOLT. SHE SAID. REVOLT AGAIN. pa Husets Teater. Tag ikke noter undervejs, men sat
jer evt. umiddelbart efter forestillingen, enten alene eller i grupper af to og tre og noter de
momenter som star skarpest for jer.

- Hyvilke valg er der truffet i forhold til scenografi, spillestil, rekvisitter, lys og lyd?

- Analyser forestillingen ud fra de tre dramaturgiske modeller. Hvilke elementer kan I finde fra de
forskellige former i forestillingen?

- Hvad tror I Birch har villet opnd ved at kombinere disse elementer?

- Hvad tror I Birch forseger at formidle til sit publikum med REVOLT. SHE SAID. REVOLT
AGAIN.?

Kilder:

Janek Szatkowski, ‘Dramaturgiske modeller - om dramaturgisk tekstanalyse” in Erik Exe
Christoffersen, Torunn Kjoélner & Janek Szatkowski, Dramaturgisk analyse, en antologi, Institut for
Dramaturgi, Arhus Universitet, Arhus, 1989.

Filmcentralens berettermodel:

http://filmcentralen.dk/gymnasiet/filmsprog/berettermodellen

10


http://filmcentralen.dk/gymnasiet/filmsprog/berettermodellen

Husets Teater 23 Jan 2018

Politikens Nudansk Ordborg med etymologi, Politikens Forlag, Kabenhavn, 2001.

Bodil Due, Euripides, Den Store Danske online:

http://denstoredanske.dk/Kunst_og_kultur/Litteratur/Gr%C3%Absk_litteratur/Klassisk_gr
%C3%Absk litteratur_550-300/Euripides

Aristoteles, Poetikken, Det Lille Forlag, 2004.
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3. Revolutionér dramatikken

Siden Shakespeare har England markeret sig som en nation af historieforteellere. Det er ikke
mindre sandt i dag, hvor dramatikken i England udvikler sig i mange retninger hele tiden. Skal
man have et indtryk af, hvad der sker med moderne dramatik i dag, er det derfor ikke nogen
darlig ide at skaeve til hvad der sker pa den engelske scene. Og her er Alice Birch en ud af

mange dygtige, unge dramatikere, som er med til at seette sit praeg pa fremtidens dramatik.
Flerstemmige monologer

En ting som gar igen flere steder i nyere engelsk dramatik er de flerstemmige monologer.
Karakterer forteeller pa skift deres historier, uden tilsyneladende at vaere opmaerksomme p3, at
en anden ogsa er i gang med at dele en intim forteelling med publikum. Det var tilfeeldet med
Chris Thorpes There Has Possibly Been An Incident, som fik en reading pa Husets Teater under
Festival for Ny Europaeisk Dramatik i 2015. Her forteeller tre forskellige unavngivne personer
om en voldsom begivenhed i deres liv og deres umiddelbare reaktion pd denne begivenhed.
Historierne flettede sig ind og ud mellem hinanden, med afsnit af kortere eller leengere
varighed, som af og til blev punkteret af et tredje faelles narrativ, hvor en unavngiven person

sidder anklaget for en forbrydelse ikke ulig Anders Bering Breiviks i 2011.

Samme flerstemmige monolog kunne man vaere vidne til, da engelske dramatiker Anders
Lustgardens Lampedusa spillede pa Husets Teater i 2017. Her lod dramatikeren en italiensk
fisker fra @en Lampedusa fortaelle om sit mgde med en ung immigrant og en ung engelsk
kvinde af asiatisk afstamning far lov at forteelle om sit mgde med en af de mennesker, hun som
ansat hos en kreditor normalt indkraever penge fra. De to forteellinger falges ad dramaturgisk
og nar samme habefulde forlasning

ved stykkernes afslutning.

Sidst men ikke mindst bgr naevnes
Nothing af det helt unge hab, Lulu
Raczka. Her blandes ikke feerre end
otte monologer ud fra et impro-
visatorisk princip; dramatikeren
opfordrer iscenesaetterne til at lade
performerne befinde sig ude blandt

publikum og afvikle deres del af

monologsekvenserne nar det “fgles

Jesper Hyldegaard som den desillusionerede fisker fra

rigtigt”. Saledes bliver hver forestilling
Lampedusa i Anders Lustgardens stykke af samme

navn. Foto Henrik Ohsten Rasmussen. unik og filrettet netop denne aftens
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publikum.
Dramaturgisk eksperimenteren

Den klassiske dramaturgi udfordres ogsa i den grad. Det kan man f.eks. se hos Nick Payne i
stykket Konstellationer, som spillede pa Aarhus Teater og Husets Teater i 2014. | denne two-
hander lader Payne sine to figurer, Roland og Marianne, mgdes et utal af gange pa et utal af
mader. Hele tiden en lille smule anderledes end den forrige. Det viser sig langsomt at man
som publikum felger flere forskellige handlingsforleb, med de samme to figurer, som udvikler
sig i marginalt forskellige retninger. | nogle forelsker de sig i hinanden. | nogle ikke. | nogle
indleder de et forhold, i nogle der romantikken tidligt, i nogle bliver Marianne syg, i andre ikke.

Hele tiden marginalt forskelligt fra det forrige. Skift i univers markeres ved skift i skrifttype.

Ilt af Duncan Macmillan, ogsa fra 2014, er ogsa et godt eksempel. Endnu en two-hander, hvor
stykkets to figurer, M og K, overvejer og sidenhen forsagger at fa et barn. Dette stykke adskiller
sig ved ikke pa nogen made at foretage nogen form for sceneinddeling. Handlingen flyder ud i
et langt forleb, hvor man umazerkeligt bevaeger sig gennem tid og rum med stykkets to

personer, fra fellesindksb i IKEA til picnic i parken til jobsamtale og til madet efter

Bade ILT og KONSTELLATIONER har veeret opfort pa Husets Teater i 2014. Her ses et
pressefoto fra ILT med Tilde Maja Fredriksen og Thomas Hwan i hovedrollerne som M og K.
Foto: Henrik Ohsten Rasmussen
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jobsamtalen. Fra de tidlige overvejelser, til ferste forsag, en abort, sorgen som fglger, et brud
og et habefuldt gensyn. Alt er spundet op omkring overvejelserne i det at saette et barn i

verden. Moralske, miljgmaessige og livsforandrende implikationer.

REVOLT. SHE SAID. REVOLT AGAIN. skriver sig altsa ind i nogle tendenser og ger dem alligevel

helt til sine egne. Herunder er et par forslag til opgaver

Forslag til opgaver

- Se forestillingen. Lad veere med at tage noter undervejs, st jer hellere i grupper af to eller tre
umidddelbart efter forestillingen og noter hvad I hver isar har bidt merke i.

- Tenk over de forskellige tendenser i britisk dramatik som anfert ovenfor. Var der nogen
elementer som gik igen?

- Hvad er jeres indtryk af forestillingen som helhed? Af figurerne? Af universet?

- Hvilke temaer bliver ridset op i forestillingen?

14



Husets Teater 23 Jan 2018

4. Revolutionér sproget

Gaderne fyldes med protestanter i Leipzig den 9. oktober 1989 kort inden Berlinmurens faldi en
af de sikaldte “mandagsdemonstrationer”. Gaderne genlyder af parolen “Wir sind das Volk!”

| forbindelse med udgivelsen af sin nye bog PUSSY gav britiske Howard Jacobson et interview
til Weekendavisen i juni 2017. PUSSY er en satirisk fabel skrevet i tiden umiddelbart efter
Donald Trumps sejr i det amerikanske praesidentvalg i 2016, men interviewet kommer vidt
omkring og omhandler ogsa den intellektuelle elite og ikke mindst sprogets rolle i samfundet

og den enkeltes eksistens:

“Man er fordemt uden ord; demt til at veere ignorant. Og her teenker jeg ikke blot pa den manglende
viden om poesi og skenhed, men manglende viden om sig selv. Uden sprog kan man ikke taenke. Uden
sprog efterlades man med blot fa impulser, og det er naesten altid fiendtlige impulser. Vi begynder vores
liv i fiendskab, og sproget hjeelper os til at overvinde fiendskabet. | sproget finder vi vores fornuft. Vi
griber efter endnu et ord, og det ord farer os til en sedlere renere verden, sa vi ikke skal holdes

indespaerrede i denne indesluttede verden.”

Howard Jacobson, Baestet i vore hjerter, Weekendavisen, Beger, 16. juni 2017.
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Jacobson tildeler ordet en central betydning i menneskets tilveerelse, bade i forhold til den
enkeltes viden om sig selv, men ogsa som en elementeer brobygger til andre mennesker, en
grundpille i samfundet. Og s@ger man bare en lille smule pa det store internet pa sprogets
betydning er maengden af forskning og taenkning overvaeldende. Ordet er pa godt og ondt
magtfuldt. Det evner at flytte massernes sind, det kan starte krige og det kan valte mure.
Politikere verden over keemper for at finde det slogan for deres valgkampagner, som kan vinde
en plads i befolkningens bevidsthed. Gerne noget kort og faengende: “Yes we can!” eller
“Build that wall!” hvis vi skaever til den seneste amerikanske valgkampagne, eller “Take Control”

og "Better together” hvis man snakker Brexit.

Et godt citat kan ogsa blive synonymt med store historiske begivenheder; de fleste som
oplevede murens fald vil nok huske Ronald Reagans bergmte citat fra talen i Vestberlin 12. juni
1987, hvor han opfordrede Gorbachev til at rive muren ned, “tear down this wall!”, eller folkets
stemme som en enorm stemme der gjaldede gennem gaderne og ud i alle stuerne hos folk
som sa TV-transmissionen fra de massive men fredelige protester i Dsttyskland i 1989: “Wir
sind das Volk!” vi er folket.

LTI

Men skyggesiden af sprogets magt er
propaganda og manipulation af store
befolkningsgruppers made at tale pa, sagar
deres made at teenke pa. Et af de maske
bedste vidner pa det feenomen er filolog
Victor Klemperer's bog LTI eller Lingua Tertii
Emperii som var den kode Klemperer brugte
nar han nedfeldede et af sine utallige
notater pa Det Tredje Riges sprogbrug i
perioden 1933-1945. Victor Klemperer
(1881-1960) var tysk jgde, men gift med en
ikke-jedisk kvinde, og blev derfor sparet for
koncentrationslejrenes helvede. Men familier
med blandede zegteskaber blev behandlet
med foragt og modtog rationeringer som

var under eksistens minimum under 2.

verdenskrig. Desuden matte Klemperer se

sig frataget sin stilling som romansk filolog,  Victor Klemperer (1881-1960), tysk filolog og

blev sat til varierende former for hardt fysisk ~ forfatter til LTI, bogen om nazisternes sprog.
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arbejde, han matte ikke deltage i folkesamlinger og matte kun laese bestemte former for
litteratur. | sin frustration over ikke at have adgang til at udeve sit fag og i forfeerdelse over den
balge af had han sa skylle ind over sine medborgere, begyndte han at gare notater pa alt han
kunne komme i naerheden af af materiale, det veere sig en tale han harte i radioen pa gaden
(det var ikke tilladt for jgder at eje eller lytte til radio, og alle taler Hitler og hans folk gav, var
forbudt for jeder), propaganda skrivelser han fik fat i gennem venligt stemte tyskere eller
lignende. Alle noter han gjorde sig om nazisternes sprog var forbudt og derfor skrevet i kode
(heraf LTI), det ville have kostet ham livet, hvis det var blevet opdaget. Klemperer overlevede
krigen og har givet verden dette unikke vidnesbyrd pa hvordan sproget var med til at forme
befolkningens made at tale og teenke pa op til og under krigen. Et citat fra bogen lyder: “Ord
kan virke som bittesma doser arsenik: De sluges ubemeaerket, de synes ikke at have nogen

virkning, men efter nogen tid viser giftens virkning sig alligevel.”

Klemperer betragtede med stigende mismod, hvordan de mennesker han var overbevist om i
deres kerne ikke var nazister eller tilheengere af deres ideer alligevel blev preeget af retorikken.
Og hvad var det sa preecis nazisterne gjorde med sproget, som var anderledes end tidligere?
Herunder er samlet nogle noter fra bogen, som fremhaver nogle af de traek, som

kendetegnede det tredje riges sprog.

folkefremmed, folkekansler, folkelegeme, folkeparasitbekeemper, folkenzer, folkeparasit, kogende ‘
folkesjael etc. Man understreger sammenhgrigheden i befolkningen, samtidig med at man ggr visse |
af samfundets beboere til udenforstaende "parasitter” pa dette hele.

¢ Ord som tidligere har haft en negativ klang, bliver pludselig brugt i positive sammenhange. Det
bliver f.eks. til noget positiv at veere fanatisk, det konnoterer i LTI en lidenskabelig begejstring for
noget i stedet for den ensidige, blinde tro pa en sag man ellers forbinder ordet med. Faktisk er den
blinde fglger af Fgreren den tilstand man efterstreeber hos folket og bliver derfor fremhzevet
positivt under nazisterne. Man ser en utrolig optagethed af det heroiske og efterhdnden som tiden §
gar bliver det heroiske i stadig stgrre grad forbundet med "krigerisk mod og dumdristig holdning i
en eller anden kamphandling”. Ord som kampivrig og krigerisk bliver ogsa yndlingsord.

¢ [ forleengelse af dette er der et stort fokus pa dyrkelse af den atletiske krop, pa sport og
sportsuniverset iser boksning og motorsport, samt det sprog man benytter til at tale om sport. [ |
Mein Kampf diskuterer Hitler den "folkenationalistiske stats opdragelsesprincipper” og fremhaever
kropslige metoder over alt andet og iseer dveeler han ved boksningen.

| o Alt jgdisk eller relateret til en person af jgdisk familie, skulle tydeligt advisere med sin jgdiskhed: [f
Jodehus, Jgdegudstjeneste, Jodehore, Jadelaege, Jadeknaegt, Jadebutik etc. Alle mandlige joder fik f
tilfgjet fornavnet Israel og kvinderne Sara. S& man ikke utilsigtet kunne falde i darligt selskab som |
god arisk tysker.
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e De religigse motiver bliver ogsa bragt i spil. Klemperer noterer sig hele nazimens regeringstid igennem,

‘ hvordan folk "tror” pa Hitler. Rent sprogligt kan man spore de religigse motiver. Man taler om Det Tredje

" Rige som evigt, den fane som blev baret af partiets farste martyrer bliver kaldt for blodfanen og indgar i

et ritual til indvielse af nye SS og SA’ere, der skal bergre fanen som en del af optagelses-ceremonien. Man

‘ underspiller julens kristne elementer og fra officielt hold tales i stedet om den tyske sjzels fest og
fejringen af Det Stortyske Riges Opstandelse (efter annekteringen af @strig i 1938). Rigtig mange ting i

LTI er evigt, historisk eller enestdende. En enkelt gang noterer Klemperer at Hitler direkte religigse

| vendinger i en tale (9. November 1935) og ophgijer sig selv til tysk frelser, da han kalder de seksten faldne

fra Feldherrenhalle for "mine apostle” og fortzeller at de er "opstaet i Det Tredje Rige”. Det Tredje Rige fik

ogsé i tyske kredse tilnavnet Tusinddrsriget. “

e Klemperer mener at man hos den ene eller den anden gruppe eller hos enkeltpersoner somme tider kan
finde forkeerlighed for et bestemt satningstegn. De intellektuelle elsker semikolon; deres logiske behov
kreever et skilletegn, der er tydeligere end kommaet, men ikke adskiller sa definitivt som punktummet.
Skeptikkeren benytter spgrgsmalstegnet. Sturm und Drang har en forkeerlighed for udrabstegnet. Det
skulle man tro at nazisterne ogsa havde, men som Klemperer bemaerker, sa er stort set alt hvad de
kommunikerer en form for udrab. Snarere bliver det som udmaerker LTI det ironiske anfgrselstegn. Iser
nar man gnsker at vere spydig overfor den omgivende verdens "statsmaend”, overfor "forskeren” Einstein
eller "tyskeren” Heine. I fanger sikkert tendensen.

e Ogsaer LTI ogsa tungt besat af superlativer og konsekvente overdrivelser. Fordi man fra officielt gjorde
sa flittig brug af superlativer, gik man ind og forbgd menige mennesker at bruge det til markedsfgring o.a. |
Klemperer fortaeller hvordan en daveerende nabo havde faet en omdelt cirkulaere, hvor man forbgd
| anvendelse af superlativer i forretningsannoncer. Dette for ikke at devaluere superlativet. Ordet verden-
er ogsa hyppigt brugt for at tilfgre situationer og taler stgrre veerdi og vaegt. "Verden lytter til Fgreren”,
"Det stgrste slag i verdenshistorien”, Japan som avancerer til at veere "verdensmagt” i stedet for bare
stormagt eller "verdensfjender” om jgder og bolsjevikker.

o Forkortelser er ogsa en stor del af LTI. SS, SA, Ari for Artilleri, Wigru for Wirtschaftsgruppe o.a. Iser
benyttes det indenfor militaeret, men de sarligt markante forkortelser, som f.eks. SS (Schutzstaffel), far
| deres eget liv og en egen betydning. Klemperer skriver om forkortelsernes rolle i LTI: "Hvis jeg spgrger
mig selv, hvorfor forkortelsen skal regnes som et af de mest udpragede karakteristiska ved LTI, er svaret
l klart. Ingen tidligere sprogstil har gjort sd udstrakt brug af denne form som Hitlertysk. Den moderne
forkortelse forekommer altid, hvor man beskzeftiger sig med teknik, og hvor man organiserer. Og nazismen
gor jo i overensstemmelse med sit totalitetskrav, netop alt til teknik og organisation. Det er grunden til den
enorme mangde af forkortelser. Men eftersom dette totalitetskrav ogsd sgger at gore sig til herre over
folkets indre liv, fordi nazismen vil veere religion og planter hagekorset overalt, er alle dens forkortelser ogsd
beslzegtet med den gamle kristne "fisk”: Kradschiitze (motorcykel-infanterist) eller mandskabet ved en MG |
(maskingeveer), medlemmer af HJj eller DAF - men er altid et "edsvorent fallesskab”.”

¢ Organisation kontra system. Man tror de er to sider af samme sag, men det er de ikke og slet ikke i LTI.
System kan henvise til bade politiske og filosofiske systemer. I LTI henviser systemet stort set altid til
Weimarrepublikkens forfatningssystem. Klemperer skriver:“Efter den forste farce med et rigsdagsmgde
under Hitlers pisk - intet blev diskuteret og ethvert krav fra regeringens side blev enstemmigt vedtaget af en
veldresseret statistgruppe — skrev partiaviserne triumferende, at den nye rigsdag havde udrettet mere pd en
halv time end systemets parlamentarisme pd et halvt dr.” Det fortaenkte system taber overfor det
handlekraftige velorganiserede nazistparti. For Kant betyder filosofi: at teenke systematisk. Den som
teenker, gnsker ikke at blive overtalt, men overbevist og den som teenker systematisk er dobbelt sa sveer
at overbevise. Systematikken hgrer til den tankeproces, LTI forsgger at omga. Selv ordet filosofi erstattes
af ordet verdensanskuelse. At anskue har intet med teenkning at ggre, langt snarere at se verden fra et
bestemt stasted, og handler mere om noget sanseligt og falelsesmaessigt. Alfred Rosenberg, nazist og
raceideolog, skrev bl.a. om hvordan man burde opgive jagten pa den sakaldte evige sandhed og i stedet
hengive sig til hans erkendelser, som ikke er filosofiske af natur med bygger pa verdensanskuelse og med
et slag er: "alt det blodfattige intellektualistiske sammenskrab af rent skematiske systemer borte”.
Betoningen af det fglelsesmaessige er altid gnskvaerdigt i LTI. Til gengeeld bruger man i hgj grad
verbet "at organisere”. Det handler langt snarere end at fortabe sig i lange tankestrgmme som star i vejen
for handlingens kraft, om at muligggre handling. Alt skulle organiseres helt ned til Hitlerjugend og
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Afslutningsvis skal det siges, at Klemperer giver flere eksempler pa, hvordan han har hert
venner, naboer og andre som han er overbevist om aldrig har veeret nazister og som maske
endda har modarbejdet nazisterne, men alligevel har talt LTI og lidt under de deraf falgende

overbevisninger og tankemader.

Med andre ord handlede det i LTI om at fa befolkningen til dels at tilsidesaette deres fornufts-
baserede tankeprocesser og i stedet handle pa mavefornemmelse og tro, s& man kan fa den
blinde fanatiker, som lader sig lede i den @nskede retning uden diskussion, dels at f& den store
del af befolkningen til at fele sig som en del af et hele, som er under trussel fra et voksende

mindretal, som gnsker at bemaegtige sig, styre eller sdeleegge denne enhed.

Den made vi taler om et emne eller en befolkningsgruppe har altsa stor betydning for hvordan
vi teenker om det. Og er man opmaerksom pa hvordan den offentlige samtale forlaber, kan
man maske blive klogere p3, hvor vi bevaeger os hen som samfund. Nedenfor er et forslag til

nogle opgaver | kan lave pa baggrund af det | netop har leest.

Forslag til opgaver:

- Velg et relevant emne, det kan vaere den amerikanske valgkamp eller Brexit, det kan vaere den
danske EU afstemning, flygtningekrisen, den skonomiske krise eller noget helt tredje.

- Inddel i mindre grupper. Find taler/interviews/debatudsnit, kronikker, essays og artikler fra
politiske kandidater af forskellige overbevisninger, fra journalister og meningsdannere. Det kunne
f.eks. vaere et klip som denne debat mellem journalist Martin Krasnik og Integrationsminister
Inger Stojberg, som i juli 2015 diskuterede den nye nedszttelse af ydelse til de flygtninge som fér
tildelt asyl i Danmark: https://www.youtube.com/watch?v=IP6ZroowWwo

- Las/lyt/se og analyser de forskellige tekstmaterialer med Klemperers L'TT i baghovedet. Er der
noget som kendetegner de enkeltes made at tale pa? Er der noget som kendetegner den made vi

som hele debatterer et emne?

- Nu kan I samles i plenum og fremlagge gruppernes analyser. Er I enige? Hvis nej, hvorfor ikke?

REVOLT. SHE SAID. REVOLT AGAIN.

Alice Birch har i et interview med et universitet i Lille i Frankrig fortalt at hun er meget ngjagtig
med sproget i sine stykker. Og studerer man manuskriptet til REVOLT. SHE SAID. REVOLT

AGAIN. er det ogsa bemaerkelsesveerdigt, hvordan tegnsaetningen anvendes til at hjelpe
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skuespilleren eller laeseren til at forsta betoninger, tempo og rytme i dialog og replik. Hvert ord
overvejes og afvejes ngje for dets betydning. REVOLT. SHE SAID. REVOLT AGAIN kredser hele
tiden om sprogets forskellige betydninger og hvordan vi positionerer os i relation til hinanden
gennem den made vi taler pa. Farste akt bestar af fire scener, som pa den ene eller den anden
made saetter magtrelationer i spil, vender den pa hovedet og pa vrangen og peger pa den
sprogbrug, vi helt ubevidst begar os i til hverdag. Hvordan enhver samtale som involverer
seksualitet ogsa involverer en form for magtudevelse eller -underkastelse, som nar to
mennesker forsgger og mislykkes med at have sex. Hvordan ordet og institutionen segteskab
kan betyde to forskellige ting for to forskellige mennesker. Hvordan vores arbejdsliv er
begyndt at raekke ind i vores privatliv ved at inkorporere nogle af de ting vi forbinder med
vores private liv og fritid som en del af arbejdspladsen. Og hvordan det at kraeeve denne
frihed /fritid tilbage kan vaere en udfordring, fordi der forventes en eller anden form for
forklaring pa afvisningen af arbejdsmiljget. [kke mindst hvordan det offentlige rum overskrider

vore graenser med de konstante krav til vores udseende og opfersel.

Forslag til opgaver:

- Se REVOLT. SHE SAID. REVOLT AGAIN. Lad vere med at tage noter undervejs, s&t jer
hellere umiddelbart efter forestillingen og noter de ting I bed sarligt maerke i, mens det stér
skarpt i hukommelsen.

- Diskutér i plenum eller i mindre grupper. Hvad har I set? Hvad tror I dramatikeren gnsker at sige

med sit stykke?

- Udvealg en af dialogerne fra forste akt. Diskutér den sproglige udveksling i selve scenen. Ogsa
gerne generelt. Oplever I selv at sprog kan definere jer i forhold til andre. At der kan traekkes
graenser og at man kan overskride graenser med sit sprog? Hvis ja, hvordan?

Kilder:
Victor Klemperer, LTI, tekst og tale forlag, Ringkebing 2010.
Jean-Jacques Lecercle, The violence og language, Routledge, London 1990.

Renate Klein (ed.), Framing sexual and domestic violence through language, Palgrave
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Klaus Wivel, Baestet i vore hjerter, Bager, Weekendavisen 16. juni 2017.
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Prof. Dr. Clemens Knobloch, Language as violence:
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Camilla Wass, Vold som politisk sprog, Kristeligt Dagblad 14. december 2007:
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